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MODERNIDADE E VIDA SUBJETIVA: SIMMEL
VISITA SAO PAULO

Marco Antonio Bin*

RESUMO:
Este artigo aborda conceitos de Georg Simmel presentes na grande cidade moderna, atentando

para suas transformacdes estruturais e principalmente, como ela afeta a vida subjetiva do
individuo. Para tanto, serdo analisadas as caracteristicas da Berlim, no comeco do século XX, e
em seguida, a industrializacdo massiva de S&o Paulo, ja nos meados do século, discutindo os
efeitos da racionalizacdo (coisificacdo) da vida cotidiana a partir da figura emblematica de
Carlos, protagonista do filme Sao Paulo Sociedade Andnima, de Luiz Sérgio Person.
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Modernidade

No inicio do século XX, Berlim é uma cidade em profunda transformacéo, submetida a
um crescimento vertiginoso. Recebe um fluxo ininterrupto de migrantes proveniente das zonas
rurais, e em trinta anos, de 1870 a 1900 sua populacéo triplica, passando de aproximadamente
900.000 para pouco mais de 3.000.000 de habitantes. Com a chegada dessa multiddo de pessoas
que se instala nos bairros mais periféricos, dilatando os limites da cidade, surgem novas
fabricas, novos edificios de apartamentos, expandem-se as linhas de bonde e do metr6, tudo
regido por um fluxo renovado de pessoas, mercadorias e informacéo, frémito laborioso que

acentua o ruidoso esplendor das ruas da cidade moderna.
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Peter Frietzsche (2008) se refere a cidaddos andnimos, escritores, cineastas que, ao
longo das duas primeiras décadas, deixaram importantes registros da cidade, textos e imagens
gue nos apresenta as caracteristicas da vida urbana de Berlim. Nos fala de Paul Gurk, um
escritor alemdo praticamente desconhecido, cuja obra Berlim, traz um painel da cidade no

periodo de Weimar,

Em uma época em que os berlinenses caminham apressados pelas ruas e langam
olhares furtivos aos jornais, ndo ha espago para os livros nem para quem os vendem.
Em umas poucas pinceladas magistrais, Gurk mostra que a industrializacdo da
metrépole acompanha o processo de desvalorizagdo da leitura e da escritura. Mais
ainda, os ritmos pujantes da cidade desfiguram sua fisionomia ao distrair os leitores.
Eckenpenn? ja ndo reconhece sua cidade natal. Até a década de 1920, a zona da cidade
antiga que se estendia entre o Tiergarten e o rio Spree (...) se desgarrava sob o passar
veloz dos automdveis, tremia com o rugido o metro e se ensombrecia com o vidro dos
novos edificios. (...) Ao final da histéria, fica claro que o vendedor de livros
(Eckenpenn) ndo pode adaptar-se aos ‘novos tempos’, incompatibilidade que carrega a
novela com tensdo dramatica”. (FRIETZSCHE, 2008, p. 38).

Sob o ritmo veloz da modernidade, os berlinenses estdo mais atentos a leitura dinamica
dos jornais, no tempo livre dentro dos bondes. Tornam-se leitores &vidos das noticias que
informam diariamente sobre alojamentos, trabalho, servicos etc, colocam-se a par sobre o
pulsar e o crescimento da cidade. Em um periodo que os romances comecam a dar lugar aos
novos meios de informacdo, Gurk, como outros autores contemporaneos, “consideram os
jornais e outros meios de comunicacdo metropolitanos como poderosos agentes de
homogeneizacao e empobrecimento espiritual”. (idem, p. 39)

Na mesma linha em promover o ritmo ativo e dindmico da grande Berlim moderna, esta
o filme Berlin, Die Sinfonie der Grossstadt (Berlim, a Sinfonia da Grande Cidade, 1927), de
Walter Ruttmann. No inicio, a cidade amanhecendo calma e esvaziada, para aos poucos mostrar
os detalhes das pessoas despertando para os seus afazeres, o comércio abrindo as portas, as
criangas chegando a escola, 0os automoéveis, os bondes, os metrds dando ritmo a narrativa
silenciosa, os planos se ampliam, ddo énfase a rua, ao movimento constante, a grupos de
pessoas, depois a multiddo deslocando-se ao trabalho, as maquinas em pleno funcionamento. A
vida se restabelece, desponta calcada na modernidade dos artefatos mecanicos, mas também as
pequenas nuances, a confusdo na calcada com o batedor de carteiras, a dama da rua que
galanteia o cavalheiro, através da vitrina, a cena de casamento, a senhora que sobe lentamente a

escadaria da catedral, pontos que arrefecem por instantes a pressa cotidiana, pequenos detalhes

2 Eckenpenn, personagem principal do romance.
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inseridos na sinfonia da grande cidade. A tecnologia coordenada pela sincronia racional, como

diz Georg Simmel, “a técnica da vida na grande cidade ndo ¢ concebivel sem que todas as
atividades e relacbes mutuas tenham sido coordenadas num esquema fixo e supra-subjetivo”
(SIMMEL, 2007, p. 83/84).

No filme de Ruttmann, desfrutamos das imagens que de algum modo nos ilustra a
Berlim dos romances e das cronicas da modernidade, e podemos captar o sentido de urgéncia
que se estabelece na jornada diaria da cidade industrial, a perda ou o abandono do deleite de
uma leitura mais demorada, substituida pela informacdo editada dos periddicos. A
racionalidade dos movimentos coordenada pela economia monetaria alcanga aos bocados o
amago da vida social, dira Simmel, a objetividade a comandar os homens e as coisas. O jogo da
sociabilidade, em sua pura humanidade, se encontra presente nos interiores, seja nos salfes, nos
circulos de leitura, para a burguesia, ou nos cabarés ou nos cafés, para as classes menos
abastadas, formando um universo artificial, sem atritos, em perfeita interacdo, “¢
principalmente por isso que a sociabilidade ocorre apenas no saldo: pois somente no interior é
possivel esse ambiente, essa atmosfera protegida, na qual é possivel construi-la. No exterior,
ela seria completamente sufocada”. (WAIZBORT, 2000, p. 453).

Retornamos ao espaco publico das imagens do filme, ao trafego, o passar incessante das
pessoas, a poluicdo ambiental e sonora que depreendemos deste quadro urbano de progresso.
Mais do que os vapores, a fumaca das chaminés, temos o passar da locomotiva, o guinchar das
rodas nos trilhos, o sacolejar das engrenagens, os pistdes das maquinas, 0S passos e as Vozes
humanas. Para Murray Schafer, a sonoridade industrial se projeta como uma consequéncia
imperativa,

0 aumento de intensidade da poténcia do som é a caracteristica mais marcante da
paisagem sonora industrializada. (...) De fato, o ruido é tdo importante como meio de
chamar a atencdo que, se tivesse sido possivel desenvolver a maquinaria silenciosa, o
sucesso da industrializagdo poderia néo ter sido completo. (SCHAFER, 2010, p. 115).

Os impulsos ritmicos dessa abundancia que constitui e identifica a sonoridade industrial
ganha velocidade, se fundem, envolvem aos individuos como um contorno continuo, perda dos
detalhes e da riqueza de cada fonte, a medida que sua altura se incorpora a paisagem sonora da
metrdopole, o barulho da maquina entorpecendo o individuo, e no movimento massificado, em

meio a multid&o, incorpora a apatia (SCHAFER, 2010).
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Nesse ‘mundo externo’, o entendimento se da nas acdes praticas, a grande cidade se
alimenta da produgdo para o mercado, o espirito moderno se torna um espirito calculador
(SIMMEL, 2007). Na mesma densidade descritiva de Ruttmann, mas na literatura, ou melhor
dito, no formato de feuilletons, Joseph Roth descreve a Berlim de seu tempo, com o olhar
perscrutador de quem busca compreender a cidade, para melhor mover-se e, de alguma forma,
captura-la em sua forma inquieta de se fazer. Seus relatos passam dos interiores para o exterior,
dos grandes aos pequenos pormenores, descricbes que mostram desde inovacdes tecnoldgicas
que compdem o cendrio urbano, como a escada rolante, aos objetos e situacbes mais prosaicas,
como bagagens pesadas. No primeiro caso, as escadas se associam a funcdo moderna da
metrépole, o consumo,

A escada rolante (...) leva as pessoas para cima, subindo em nosso proveito. Sim, e,
além de subir, desliza. Cada degrau se move para cima com um comprador, como se
receoso de que ele mude de ideia. Leva-o na direcdo das mercadorias, as quais talvez,
ele ndo se dirigisse se tivesse de subir uma escada comum. Afinal, ndo importa se a
mercadoria é levada ao comprador que aguarda embaixo ou se o comprador é levado a
mercadoria que aguarda em cima. (ROTH, 2006, p.10)

Simmel nos fala da grande cidade moderna alimentando-se “da produgdo para o
mercado” em larga escala, onde fornecedor e cliente negociam sem o conhecimento das
individualidades, sem as mesuras da consideracdo, componentes imprescindiveis nas relacoes
da pequena cidade (SIMMEL, 2007). Na descricdo de Roth, a escada rolante estd nos
magazines, centros de compras por exceléncia, trés, quatro andares ou mais, que culminam com
um terraco de alimentagdo... O espago que entretém com ‘delicias em profusdo’ e com boa
masica, comprador e mercadoria tornam-se igualmente modestos, ‘tudo acessivel a todos’.

No segundo caso, passageiros com bagagem pesada se torna uma rubrica indicativa, a
pior parte do trem. Sua observacdo ganha contornos de um flaneur, embriagando-se com um

universo imaginario, criado pela poesia da tragédia humana.

Passageiros com bagagem pesada ndo depositam no chédo suas florestas nem quando
sentam. A decisdo de erguer novamente um fardo ap6s meia hora durante a qual a
coluna se sentiu livre para toda a eternidade pode pesar mais que todo um bosque de
pinheiros. (...) E do que falam as pessoas da floresta? Falam meias frases em sons
atrofiados, silenciam ndo por sabedoria e sim por pobreza (...). Nas florestas onde
trabalham, reina um vasto siléncio que ndo se pode quebrar com conversa fiada; se
ruido h4, é o de um pica-pau que martela um galho. (...) (ROTH, 2006, p.79).

O relato literério de Roth o aproxima das divagacdes do flaneur de Poe, da beleza

subjetiva da observagdo pura. N&o por acaso seu olhar se inspira nos detalhes ocultos,
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desperdigados em meio a acelerada cena cotidiana moderna. Daqui podemos extrair um aspecto

importante na analise de Simmel sobre a vida na grande cidade, a questdo da subjetividade do
individuo em confronto com a vida objetiva, 0 apelo incessante as atividades e relacfes mutuas,
proporcionando a formacéo do que ele denomina de carater blase, a incapacidade de reagir com
adequacdo aos novos estimulos, “(...) 0 embotamento perante as diferengas das coisas, ndo no
sentido de que elas ndo sejam percebidas, (...) mas de um modo tal que o significado e o valor
das diferencas das coisas e, assim, das proprias coisas sdo apreendidos como nulos” (SIMMEL,
2007, p. 85).

Como consequéncia a esse embotamento do espirito, temos o comportamento reservado,
uma indisposicdo ao contato com o proximo, podendo se estender a antipatia, até como uma
forma de nos resguardar do antagonismo aberto. A vida animica se restringe ao cumprimento
das atividades necessarias, em um ritual quase mecanizado, pela impossibilidade de se atender
a todas as solicitagdes com o mesmo zelo, com a mesma atencéo, a vida subjetiva transformada
em pura vida objetiva.

Antes de adentrarmos o universo da modernidade industrial de S& Paulo, como
contraponto a Berlim de Simmel, serd oportuno apresentarmos, ainda que brevemente, um
Simmel pouco conhecido, com um olhar tdo ladico quanto critico sobre diversas questdes que
envolvem a sociedade moderna de seu tempo, e que percorre, de maneira indireta, os objetos de
reflexdo que estardo presentes em outros livros académicos, aqui apresentados com
sensibilidade e mesmo uma fina ironia. Tal como Roth, ou como o flaneur de Poe, envereda por
delicados assuntos, 0os mais variados, e ndo raro vasculha a alma das pessoas e das coisas, pelo

prazer de uma livre interpretagéo social.

SUBJETIVIDADE

Para se compreender a coisificagdo do mundo e suas distor¢des regidas pela circulagdo
monetaria, um caminho instigante na sociologia de Simmel €, como dissemos, o que passa pelo
espirito subjetivo das apreensdes cotidianas. Em sua obra Imagens Momentaneas, temos um
conjunto de contos, fabulas, satiras, até mesmo um poema, que foram anteriormente publicados
na revista de vanguarda Jugend, de Munique, sob os auspicios do movimento Jugendstil (a Art
Nouveau alemd). Encontramos neste pequeno volume, o olhar corriqueiro, as percepcbes

imediatas da vida diaria, tentativas de captar os signos dos tempos modernos. Simmel se
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entrega a liberdade em escrever sétiras, contos, fabulas, com o mesmo espirito linguistico-
literdrio aplicado a Nietzsche, reflexdes do sentido sem sentido, um movimento de
reconciliacdo entre o olhar mais superficial e o espirito mais profundo das coisas. Com estes
textos, Simmel alinha as primeiras ideias de seu método indutivo, para mais tarde ganhar
substancia na construgéo de sua obra.

Conforme Otthein Rammstedt, que escreve o posfacio da obra, estas escrituras de
Simmel, pequenas pecas ludicas, se inscrevem em um processo indutivo que visa "descobrir o
sentido do todo a partir de qualquer ponto (detalhe) possivel”, sendo rechacadas pelos colegas
académicos. Trata-se na verdade de uma adaptacdo do método Morelli, discutido nos circulos
artisticos e saldes de Berlim, dos quais Simmel participava ativamente, e que avaliava a
autenticidade das obras pictoricas a partir da observacdo de detalhes aleatorios. Em Imagens
Momentaneas, o ensaio deixa de ser um "tratado breve de contetdo cientifico ou literario (para
se apresentar) como uma forma mais ligeira e artisticamente redonda". (In SIMMEL, 2008, p.
134)

No texto S6 o dinheiro ndo traz a felicidade, Simmel nos descreve uma conversa de
saldo entre dois individuos que avaliam o valor do dinheiro na sociedade, e faz em seguida a
avaliacdo do problema levantado pelo dialogo, "a possessdo (do dinheiro) nos domina no afa de
ter sempre mais e nos enredamos em inimeros assuntos irremediaveis, que sdo alheios a
salvacdo da alma", para proceder a conclusdo em forma de moral, "as coisas espirituais estao
mais além da questdo de ter ou ndo ter". O dinheiro cobicado tem seu valor apenas se o0 temos,
pois s6 assim podemos usufruir dos prazeres que ele pode oferecer. Ao contrério, os prazeres
da beleza das estrelas ou de uma paisagem campestre residem no encanto proporcionado ao
espirito, ndo precisamos té-los como posse. Simmel nos fala sobre o carater desses valores,
"uns podemos possuir sem que nos facam felizes, enquanto outros nos fazem felizes, ainda que
néo os tenhamos™. (SIMMEL, 2008, p.41)

Pensemos no contexto destas divagacdes, que se consolidardo no ensaio As grandes
cidades e a vida do espirito®: a vida cotidiana supra-subjetiva na grande cidade, aqui ja descrita
em sua natureza vertiginosa, lugar por exceléncia da producéo voltada para o mercado, da
circulacdo do dinheiro, reproduzindo as relacbes marcadas ndo pelo sentimento, mas pelo

entendimento,

¥ publicado em Psicologia do Dinheiro e outros ensaios, incluido nas referéncias bibliogréficas deste trabalho.
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a interacdo, com seu carater funcional, como o dominio da economia monetéaria e
como o racionalismo sdo fenémenos modernos, que tém lugar na cidade grande (...)
tudo é calculado com exatidao, assim, como o dinheiro exprime todos os valores das
coisas, todos os valores qualitativos precisam encontrar sua quantificacdo.
(WAIZBORT, 2000, p.320)

Dentro desta légica, de acordo com Simmel (2007), ndo h& como ser feliz sem a posse
do dinheiro, ao contrério quando desfrutamos das estrelas ou alimentamos o prazer de
vagabundear em um banco da praca! O olhar apreciativo dos valores do espirito ganha destaque
em um mundo que “hipertrofia a cultura objetiva”, assim como para o flaneur a divagacao no
tempo bondoso adquire mil possibilidades distintas e igualmente deleitosas. O sumo da
questdo, o liberalismo da grande cidade nos distancia uns dos outros, ajustados na logica
racional do dinheiro, “o suporte do seu valor ja ndo ¢ o ‘homem universal’ em cada singular,
mas a unicidade e a ndo permutabilidade qualitativas” (SIMMEL, 2007, p. 96).

Em outro texto, Apenas tudo, ha o valor relativo da felicidade. Um vagabundo, de
passagem, solicita comida a uma mulher jovem e bonita, cujo marido avaro saiu de viagem e
deixou tudo trancado a chave. A mulher, compadecida do homem, e ndo podendo Ihe oferecer
uma migalha de pdo, toma-o pelo pescoco e lhe da um beijo. Simmel chama a atencdo para o
gesto despojado, de certo modo ele mesmo libertador de suas proprias amarras: a
impossibilidade de lhe dar menos (comida, dinheiro, bens materiais), lhe da mais, um prazer
extasiante e imensuravel.

Um dos exemplos mais representativos da obra, que contrapbe o valor monetario
(dinheiro) ao valor metafisico (alma) se apresenta no texto Leildo. Segundo Simmel, o leildo
anunciado de um cobicado carneiro, para ajudar na manutencdo de uma crianca 6rfa, o remete a
um sonho, onde se leiloava uma alma para corpos desalmados. Nao houve muitos interessados,
e ao fim, acabou vendida por um baixo prego “a alguém que em realidade ndo tinha alma, e que
no caso de possuir uma, ndo lhe acarretaria o mais insignificante gasto” (SIMMEL, 2008,
p.59). A crianga e a alma colocadas na mesma chave, em 0posi¢do ao mesmo sentimento
desalmado, e desta maneira, valores como ganancia e sensibilidade do espirito, colocados em
0pO0SiGao um ao outro.

No estudo introdutério de Esteban Vernik, para Simmel o racionalismo formal do
capitalismo “ndo tem fim como alguma finalidade”, o que faz com que , na sociedade moderna
regida pela engrenagem da grande cidade, “o que resulta ¢ que o dinheiro ¢ desejado ndo como

meio para alcangar certos fins, mas pelo dinheiro em si” (in SIMMEL, 2008, p.13). O dinheiro
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aqui aparecendo ndo como meio de circulagdo, mas como valor imobilizado, entesourado, para
utilizar a definicdo de Marx, “a necessidade e a paixdo de reter a forma transfigurada da
mercadoria, a crisalida aurea” (MARX, p. 157). Temos a constituicdo do que Marx denomina
a forma dinheiro, “A transformagédo passa a ter fim em si mesma, em vez de servir de meio de
circulacdo das coisas (...). O dinheiro petrificado em tesouro, o vendedor de mercadorias, em
entesourador” (MARX, p. 158).

A respeito do titulo da obra, Imagens Momentaneas, Simmel ndo por acaso chama o
conjunto de 'aguas-fortes literarias e filosoficas' como imagens momentaneas, pois 0 que sao
sendo olhares, contemplacdes fugazes, ao sabor do ritmo caracteristico da cidade grande,
moderna, espaco ideal para a circulagdo do dinheiro, onde o tempo cronometrado tem a funcéo
de reger os movimentos tal como o sincronismo de uma engrenagem, sempre na busca da
pontualidade, da precisao.

As imagens se constituem a partir do deslocamento incessante, da velocidade desses
movimentos, com o ritmo ansioso perpetrado as pessoas. A intensidade da vida moderna mais a
presenca onipresente do dinheiro sdo fatores que propiciam a acelerada indiferenca, a
condicdo blasé, a impossibilidade crescente de ndo nos reconhecermos no outro, ainda que este
outro faca parte de nossa realidade cotidiana. Nesta altura, podemos prosseguir com a
compreensdo tedrica de Simmel, com mais um exemplo imagético, agora envolvendo a cidade
de Sdo Paulo no contexto da modernidade industrial, cinquenta anos depois dos textos de
Simmel sobre a grande cidade e a vida subjetiva. Teremos a oportunidade de utilizar, como

referéncia didatica, o filme de Luiz Sérgio Person, Sdo Paulo Sociedade Anbnima, de 1965

SIMMEL VISITA SAO PAULO

A cidade de Séo Paulo dos anos 1950 em muitos aspectos se assemelha a Berlim dos
anos 1900. Cresce e se desenvolve, submetendo-se a uma profunda transformacao da paisagem
urbana. Em dez anos, de 1950 a 1960, a populacdo salta de 2.200.000 para 3.825.000 habitantes
(SINGER, 1977). O grande fluxo migratorio, proveniente em sua parcela mais significativa das
areas menos desenvolvidas do nordeste do Brasil, se estabelece na cidade e em seu entorno
(regido metropolitana), para se incorporar como méao de obra de baixo custo. O que move o
desenvolvimento da cidade € a implantagdo da industria automobilistica, em meados dos anos

1950, e a construgédo civil, que se incrementa nos anos posteriores. A cidade se modifica
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rapidamente, os casarbes da nobre avenida Paulista sdo demolidos para o surgimento de

edificios comerciais e residenciais. O automével também ndo tardard em ocupar 0 espaco
urbano de modo abundante, tornando-se simbolo da pujanca econdmica, incorporando o slogan
a cidade que ndo pode parar. E ndo para. De acordo com Paul Singer, “o uso irrestrito do
automdvel em todas as vias da cidade criou um volume excessivo de trafego dificultando o
transporte coletivo e exigindo ponderavel volume de obras de alargamento de ruas, construcéo
de passagens elevadas etc” (SINGER, 1995, p.125).

Nem sempre a cidade esteve tomada por essa pressa incontida na reproducédo de seu
espaco. Temos registros de autores que, trinta anos antes, quando a modernidade pairava sem
um processo de industrializacdo massivo, deitava os olhos envolventes, minuciosos, tal qual um
flaneur londrino ou parisiense do seculo XIX. Em 1925, Sylvio Floreal escreve o texto Dois
palmos de pernas, retratando o universo dos frequentadores e passantes da rua Direita, no
centro antigo da cidade. E interessante observarmos a leveza das impressdes, marcadas aqui e
ali por expressdes que cairam de uso, mas que nos da a ideia de uma elaboragdo excéntrica,

quase romantica, da realidade apreendida:

Passam elegancias improvisadas, atitudes berrantes, posticas, gestos imitados e
decalcados, maneiras forcadas, exdticas, e mesuras, tiques, sestros e cacoetes
plagiados de afogadilho, & Gltima hora, de outras civilizagdes e diferentes povos. E
uma galeria de filaucias’, uma feira de contrastes, um mostruério de figuras humanas
todas ciosas por patentear a riqueza monetéria, o falso orgulho da estirpe, ou, entéo,
simplesmente, o aplomb® da indumentéria. E uma perfeita orgia de exibicdes, onde
ndo falta 0 minimo detalhe, o mais imperceptivel adereco exigido pelo pedantismo
imperativo do c6digo do bom-tom e das normas escorreitas® da burguesissima
urbanidade. (FLOREAL, 2003, p.102)

Em 1954, guardando uma réstia de elegancia e com uma linguagem menos empolada,
mas ja como que se preparando para o turbilhdo que se aproxima, o escritor paulistano Afonso

Schmidt descreve uma cena urbana, muito proximo da rua Direita de Floreal:

Na cabeceira do Viaduto do Ch4, uma caixa de madeira com areia Gmida, o artista
Tamburini a esculpir figuras. (...) Notivagos que voltam do teatro, ou da ceia, ao
passarem fora de hora pela cabeceira do Viaduto, encontram-no a esculpir para que no
dia seguinte, ao beijo da manhd, a areia vire carne, estrela ou flor. Ele trabalha de
joelhos, como quem reza. Ao redor, estacam os transeuntes. Uns dizem palavras moles
e seguem o caminho, absorvidos no ritmo da vida; outros param, olhando a cena sem
ver, e murmuram palavras desconexas, como se estivessem a cem léguas de distancia.
(...) Amanhd, de tudo o que fazemos s6 tera ficado um pouco de poeira, dessa poeira
escura e fina que o vento leva. (SCHMIDT, 2003, p.15)

* Presuncdes.
® Arrogancia.
® Corretas.
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Na segunda metade dos anos 1950 a cidade comeca a perder seus recantos de convivio
social, grandes reformas urbanisticas ocorrem para privilegiar a circulagdo do carro de
passageiros, em detrimento do espaco publico. A rigqueza ndo € equitativamente distribuida,
aprofundando a desigualdade social e empurrando a méo de obra de baixo custo para as
margens da cidade, expandindo os bairros dormitérios, construidos precariamente.

Na centralidade da metrépole do inicio dos anos 1960, os registros de imagens estaticas
e em movimento nos mostram a multiplicidade de transeuntes em um ir e vir frenético,
caminhando pelo centro antigo, fluxo continuo de pessoas que h& décadas circula por este
espaco tomado por palacetes e edificios de diversos estilos arquiteténicos, flanando de vitrine
em vitrine, conversando em grupos nas esquinas, engraxando 0s sapatos nas calcadas, visitando
magazines para as compras e para o café da tarde, comendo em pequenos restaurantes,
frequentando pragas e parques. E uma cidade que se transforma com rapidez, como diz
Simmel, “o espirito moderno tornou-se, cada vez mais, um espirito calculador” (SIMMEL,
2007, p.83). Ainda nessa época, 0 coracdo das financas coincide com o coracdo comercial, 0s
magazines de ruas e galerias ai se concentram, assim como 0s cinemas € 0s parques e pracas. A
paisagem & um mosaico de diversos estratos sociais que perambulam, durante o dia 0s
transeuntes atarefados, a noite os flaneurs que circulam de bar em bar.

A cidade industrial reproduz ainda que por um periodo breve, 0 mesmo cenario
inquieto, ansioso, proficuo, notivago, de multidGes de pedestres que se entrecruzam e se
dispersam. Ao longo da jornada diurna, a Sdo Paulo movida pelos negdcios, pelas maquinas,
pela circulacdo de dinheiro; a noite, o tempo dos boémios, os bares cheios, as boates... o chiado
dos motores abre espaco para a sonoridade das cancdes e das discussdes politicas, entrecortadas
por tilintares de copos. A cidade guarda essa dicotomia da modernidade, veloz, ruidosa e
dindmica ao longo do dia, sonhadora e boémia, ao cair da noite. Como em Berlim ou Paris, no
século XIX, o flaneur paulistano em sua condicdo moderna, circula enfurnado na multidao,

como seu refligio, como um entorpecente,

Desde uma perspectiva sociologica (...) as flutuacdes e contradi¢Oes da vida na grande
cidade requerem um processo de adaptagdo psicologica (‘urbanizagdo interior’) cujos
tragos distintivos sdo a intensificagdo da sensualidade mas também a indiferenca
emocional. (FRIETZSCHE, 2008, p. 44) .
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As perdas sdo visiveis em poucos anos, 0s escritorios se deslocardo mais para oeste,

para a regido da avenida Paulista, as multiddes de cidaddos participantes se transformam em
multiddo de consumidores assustados e se deslocam para 0s novos centros sagrados do
consumo, 0s shoppings centers, de carro. A especulacdo imobiliaria, encorpada com farta mao-
de-obra, empurrara paulatinamente estes operarios e a populacdo de renda mais baixa dos seus
sobrados e dos cortigos centrais, para os bairros distantes, justamente na altura em que 0s
bondes sao retirados de circulagéo.

Os casarfes da avenida Paulista, a nova centralidade financeira, dao lugar a edificios
comerciais, e nos bairros adjacentes, a verticalizacdo atende as demandas residenciais das
classe média alta. Como panorama desse processo de transformacdo, momento histérico que
catapulta os designios da cidade para uma dindmica de aceleracdo e destruicdo dentro do
capitalismo pés-moderno’, surge o registro contundente realizado pelo cineasta Luiz Sérgio
Person, que no inicio dos anos 1960 filmou S&o Paulo Sociedade Andnima, o retrato existencial
de um jovem que ndo consegue se adaptar as mudancas estruturais da cidade e da sociedade.
Temos como fundo da narrativa a presenca inquestiondvel do dinheiro a reger expectativas e
destinos, como “denominador comum de todos os valores, 0 mais terrivel nivelador, corroi
irremediavelmente o cerne das coisas, a sua peculiaridade, o seu valor especifico, a sua
incomparabilidade”. (SIMMEL, 2007, p. 86)

O filme se refere a esse momento de inflexdo da cidade, que ao demolir sua histéria e
expandir seu parque industrial, modifica também a sua personalidade. Esse transe, carregado de
incertezas e angustias, é incorporado pelo personagem Carlos, fio condutor da narrativa que

abordaremos a seguir.

SAO PAULO SOCIEDADE ANONIMA: CARLOS E A FLANERIE

A personagem de Carlos, do filme S&o Paulo Sociedade Anénima, é talhada como esse
individuo nascido na grande cidade, e por ela envolvido em seus projetos ambiciosos, nunca
complementados. N&o se complementam as relagbes amorosas, ndo se complementa sua vida
profissional, e por consequéncia, torna-se um paria em uma sociedade que se industrializa e se
transforma. Temo-lo ao longo do filme caminhando a deriva pelas ruas da cidade, enquanto

reflete sobre seus descaminhos, e enquanto a multiddo feérica se movimenta. Carlos é o

” A propésito do tema, fica como sugestdo a leitura do livro A Condicdo P6s-Moderna, de David Harvey, Ed.
Loyola, 2008.
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protétipo desse homem da grande cidade moderna, acodado pelos compromissos, pelas
expectativas, pela angustia.

Em seu deambular pelas ruas centrais de Sdo Paulo, Carlos tal como o flaneur, dispbe
de espaco livre e ndo perde sua privacidade, avanca imerso em seus pensamentos, abracado
anonimamente por uma multiddo que ora o acossa estreitamente, ora se mantém distante,
abrindo-lhe caminho para livrar seus passos. A cidade industrial regurgita sua fortuna e suas
mazelas, torna-se o palco mercantil, a cada instante, em cada escritorio formula o marketing
voraz, experimenta novos negdcios e orienta o destino de seus produtos, constituindo novos
consumidores. Ai se encontra Carlos, o flaneur, que ndo busca nada além reflgio, partilhando a
situacdo de mercadoria, “a ebriedade a que se entrega o flaneur é a da mercadoria em torno da
qual brame a corrente de fregueses”. (BENJAMIN, 1997, p.51).

E a “ebriedade religiosa da grande cidade” de que nos fala Baudelaire, o individuo
entorpecido, que circula em meio a sonoridade, errante, andnimo, perambulando pelos espacos,
tal qual a mercadoria, sem um destino definido. Carlos na verdade incorpora a angustia de uma
vida atribulada pelas engrenagens, pelo movimento calculista de que nos diz Simmel, “pela
precisdo, pela seguranca na determinagdo das igualdades e desigualdades” (SIMMEL, 2007,
p.82), sobre o funcionamento da grande cidade. Uma angustia que se dissemina entre 0s
individuos, na proporcdo em que o desenvolvimento industrial transforma a paisagem urbana
de S&o Paulo, igualmente transformando os designios da cidade, incorporando processos menos
afeitos ao convivio humano, e mais a circulagdo da mercadoria. Como diz Benjamin, “quanto
mais consciente se faz do modo de existir que Ihe imp&e a ordem produtiva (...) tanto mais é
traspassado pelo frio sopro de economia mercantil, tanto menos se sente atraido a empatizar
com a mercadoria” (BENJAMIN, 1997, p.55). O sentimento oposto, por certo, percorre essa
nova classe média em ascensdo, tomada pelo maravilhamento da posse de novos produtos,
tornando-a mais suscetivel ao estimulante prazer emanado pelo poderoso cabalero, el don
dinero... .

Carlos se encontra nesta encruzilhada, oprimido pelas demandas que seu ingresso a uma
nova categoria social lhe solicita. O melhor momento desta angustia € a meu ver, 0 que
denomino de ‘a sequéncia do Viaduto do Cha’, um dos lugares-simbolo de S&o Paulo,

localizado no centro antigo da cidade. Descrevo-a:

A primeira cena é um travelling lateral de Carlos caminhando, voz-over denotando o
monologo interior, num ritmo a principio normal:

34



FIAMEAAM

//V\«N\Parégrafo

“Recomegar, trabalhar, mil vezes tentar ser um homem, trabalhar com afinco,
esquecer Ana, pagar Luciana (...)”

a voz se encrespa e acelera, irritadica, a medida em que caminha:
“(...) lembrar das cinqiienta obrigacdes didrias, lembrar somente das muitas chateagdes
diarias de trabalho (...)”

Neste ponto, intervém cenas de engrenagens (pistdes), apresentando ao espectador
todo o curso de pensamento de uma mente convulsa, comparando-a a uma maquina. O
mondlogo prossegue:

“(...) lembrar-se de uma engrenagem, mais outra, € mais outra, ¢ mais outra (...)”,

as engrenagens mostradas em travelling, que muda de sentido (esquerda-
direita/direita-esquerda) a cada vez que Carlos pensa “e mais outra”.

Novamente o travelling de Carlos caminhando no viaduto. Segue a voz-over:
“(...) uma engrenagem, depois o eixo deve ser entregue dentro do prazo estabelecido,
mil vezes recomegar (...)”,

de novo as engrenagens mostradas em travelling:
“(...) recomegar de novo, recomegar sempre (...)”,

Carlos focado em camera alta, no viaduto,
“(...) esquecer Ana, pagar Luciana (...)".

Agora Carlos est4 parado, apoiando-se na protecdo do viaduto, numa alusdo de que
pode se atirar, tamanho o seu desespero. Ao fundo, o ritmo da cidade grande
prossegue, a silhueta de seus edificios parece conjurar diabolicamente, em sua
imobilidade, contra Carlos:

(...) lembrar-se das cinquienta obriga¢des diarias do trabalho (...).

as engrenagens retornam ao quadro, em movimento.

Corte para Carlos, que se volta para a cAmera, a expressao viva de sua angustia no
close de seu rosto:

(...) recomecar, recomecar, aceitar, aceitar, aceitar, recomegar (...).

Corte para as engrenagens em movimento. E mais uma vez para Carlos. Logo, o foco
da camera abandona o plano de seu rosto para perder-se no céu, como se a propria
imagem se desvanecesse, contaminada pela angustia de Carlos. E 0 momento no filme
em que essa angustia é posta em sintonia com a cidade, com aquilo que ela representa,
seu ritmo febril, “a cidade que n3o pode parar”, sua presenca opressora, suas
imposicles, suas solicitagbes comportamentais, o pensamento combalindo a
velocidade das coisas, acelerando, tornando-se alucinante, o mal-estar chegando, tudo
isso a envolver o espectador, que acompanha Carlos e a0 mesmo tempo remete ao seu
cotidiano cerceado por obrigacdes e a cidade onipresente, a “responsavel” pelo drama
do individuo. A cidade, o individuo, seu trabalho, sua insatisfacdo, seu pensamento,
tudo numa escalada vertiginosa (...)

Ao contrario da observacédo de curiosidade vivaz feita pelo narrador de Poe ao observar
pela primeira vez O homem da multiddo, “Que extraordinaria histéria ndo estard inscrita
naquele peito”, quando sob animada expectativa, toma o casaco ¢ o chapéu e pde-se a segui-lo
até o final da narrativa, para nos espectadores, acompanhar Carlos, esta personagem eivada de

duvidas e de lamurias, em seus desvdos pela cidade representa um desagradavel fastio. N&o
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apenas sua expressdo desanimada, mas principalmente suas a¢fes inconsequentes, fardo com
que a cidade em movimento, ao fundo, assuma o proscénio e sustente a narrativa.

A inquietude do velho andarilho do conto de Poe se ilumina ao contato da multidao.
Procura-a pelas ruas, e permitindo que o leitor desvele aos bocados a Londres industrial do
século XIX. A historia termina quando o narrador, por fim, identifica a natureza do olhar do
velho, “(...) e detendo-me bem em frente do velho, olhei-o fixamente no rosto. Ele ndo deu
conta de mim (...)”. Assim ¢é, nenhuma extraordindria historia poderia ser apreendida naquele
peito ou naqueles olhos! Do jovem Carlos, pouco mais podemos inferir: ao final do filme, seus
olhos contemplam a grande cidade, igualmente industrial, pulsante, que mais uma vez enseja a
busca, o recomecar incessante, 0 moto-continuo de uma vida sem projeto.

De outro lado, ao analisarmos o estilo utilizado por Person para filmar Sdo Paulo, ndo
sera dificil perceber a complexidade dos planos, a presenca dos personagens em constante
movimento, Sdo Paulo interferindo e expondo 0s seus rasgos arquitetonicos, seus espacos em
construcdo, sua relagdo com o homem que habita e desconhece o lugar em transformacéo. N&o
¢ possivel captarmos passivamente esta constante ruptura entre personagem-cidade, pois se 0
primeiro tem dificuldades para se apropriar do espaco urbano em que vive, a segunda ndo
respondera ao desejo de apropriacdo do personagem, pois ao se submeter a um processo de
transformacédo, nega ao cidaddo sua historicidade, afetando o processo relacional espaco-
individuo. Em outras palavras, utilizando da terminologia de Marc Augé, 0 espaco
antropoldgico passa a sofrer restricGes em nome do espaco da supermodernidade. A Séo Paulo
mostrada no filme S&o Paulo Sociedade Andnima situa-se na encruzada desse processo que
avanca até os nossos dias, e nisso esta outro mérito de Person: antecipar na tela os problemas
do habitar uma metrépole em efervescéncia, em ininterrupta mutacéo, levando com que seus
habitantes passem a conviver com um espaco em construcdo. Essa relacdo ndao tem como
chegar a um termo conclusivo, pois se o cidaddo paulistano tende a transcender continuamente
0 seu estar-ai, Sdo Paulo ¢ um espaco igualmente transcendente por via de suas alteracdes
arquitetonicas, do seu ser-em-si. Logo, ndo ha como se estabelecer um equilibrio neste
convivio.

Uma vez nas ruas, o individuo por fim encontra a condic¢do para tornar-se igual, sem o
peso de sustentar as agruras sofridas e impostas nos ambientes sociais, sobretudo onde a
disputa se faz presente, obrigando o individuo a apenas “ser diferente, de se destacar e assim,

de se tornar notado”, o que de alguma forma lhe mantém a auto-estima e a seguranga, em um
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mundo liquido, de ocupar (e ndo pertencer a) um lugar. As ruas da grande cidade moderna

tornam-se 0 escape para as tensdes, 0 espaco livre e democrético. Para Poe, na leitura de
Benjamin, “o flaneur é alguém que ndo se sente seguro em sua propria sociedade. Por isso
busca a multidao” As mascaras que diferenciam e criam hierarquia nos ambientes fechados, no
espaco publico das ruas ndo representam mais a “particularizacdo qualitativa” que a grande

cidade impde aos seus habitantes para ser notado. Como nos diz Simmel, o individuo

foi rebaixado a uma quantité négligeable, a um grdo de areia numa organizacdo
monstruosa de coisas e poténcias, que gradualmente lhe subtraem todos 0s progressos,
espiritualidades e valores e os transferem da forma da vida subjetiva para a forma de
vida puramente objetiva. (SIMMEL, 2007, p.95) .

CONCLUSAO

Luiz Sérgio Person teve o mérito de escrever um roteiro e rodar um filme cujo
personagem central era uma tipica resultante psicoldgica de seu tempo, das circunstancias que,
naquele momento historico, refletiam sua cidade. Certamente muitos ‘Carlos’ devem ter
surgido nesse momento de transicdo, de profunda transformacdo de sua estrutura urbana,
guanto, no contexto geral do pais, de uma transformacdo mais dura e prolongada, a da
orientacdo politica — é importante frisar que, no fundo do fundo deste filme, despontam os
espectros ideoldgicos das forcas civico-militares, que fomentavam o golpe de 1964 e
mergulharia o pais nas trevas por longos 21 anos.

Assim, o titulo do filme de Person traz a ideia de uma inusitada mutacdo, a de uma
cidade transformada em sociedade andnima, e aqui considerando os seus desdobramentos mais
tragicos para o individuo. O personagem Carlos ndo é apenas a representacdo do sujeito em
crise, que perambula sem uma perspectiva: ele é a propria metafora de uma cidade que se
desvanece na perda de sua identidade, ao perder os espacos de convivio social em nome do
progresso ditado por uma modernidade obtusa.

Na Londres ou na Paris do século XIX, a modernidade industrial pariu um conjunto de
problemas sociais e ambientais, mas permitiu a ascensdo do individuo que flana no meio da
multiddo. Como graciosamente define nosso querido escritor do comego do século XX, Jodo do
Rio, “¢ vagabundagem? Talvez. Flanar ¢ a distingdo de perambular com inteligéncia” (RIO,

2005, p.103). Baudelaire e Poe, e mais tarde Benjamin, permitiram que o espirito do flaneur
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nos alcancasse em meio & modernidade, partilhando a situagdo da mercadoria, onde a
embriaguez de um e de outro brame em meio a multiddo (BENJAMIN, 1997).

O olhar atento de fildsofo e socidlogo de Georg Simmel tomara a condi¢éo do dinheiro
como denominador comum de todos os valores da metrépole, chamando a atencdo para o
aprofundamento da impessoalidade e para a objetividade das relagfes urbanas, que se expressa
em sua consagrada definicdo do carater blasé. A grande cidade, em sua defini¢do, “é o
verdadeiro cenario da cultura objetiva, que cresce para além de tudo o que ¢ pessoal”
(SIMMEL, 2007, p.95). Em outras palavras, a resisténcia do sujeito pode ndo ser suficiente
para quebrantar a plenitude do espirito impessoal, e mesmo o devaneio criativo do flaneur — ou
0 espirito ladico do sociélogo — mostra um delicado contraponto reflexivo para a intensa
coisificacdo da vida citadina, que ganha mais félego no capitalismo mais contemporaneo, de

carater neoliberal.
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