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1. Introdugao

Resumo: O texto contempla a andlise comparativa entre
os artigos cientificos sobre fotojornalismo apresentados
no Encontro Anual da Compds. O método de aborda-
gem foi usado a fim de que se identificassem pontos de
convergéncia e de tensdo entre os textos analisados - sele-
cionados a partir da busca por materiais que contenham
entre as palavras-chave apresentadas o termo “fotojorna-
lismo” no sitio da Associacdo. Dos nove textos identifica-
dos, oito foram usados como corpus de pesquisa diante
da escolhas e dos recortes operados. Apos analise dos da-
dos, notamos ndo haver consenso entre os pesquisadores
sobre o que viria a ser fotojornalismo. Isso indica que o
referencial das pesquisas empreendidas tem sido alar-
gado, o que culmina na ampliagdo das possibilidades de
olhares e tratamentos cientificos dispensados ao tema.
PALAVRAS-CHAVE: comunicagdo; cultura; jornalismo;
fotojornalismo; Compos.

Abstract: The text includes a comparative analysis be-
tween scientific articles on photojournalism presented at
the Encontro Anual da Compés. The dialectical approach
methods and comparative procedure were used to iden-
tify which points of convergence and tension between
the texts analyzed - selected from the search for mate-
rials that contain between keywords presented the term
“photojournalism” The nine identified texts, eight were
used as body of research on the choices and operated cli-
ppings. After analyzing the data, we note that there is no
consensus among researchers about what would become
photojournalism. This indicates that the framework of the
undertaken research has been extended, which culmina-
tes in expanding the possibilities of looks and scientific
treatment provided to the subject.

KEYWORDS: communication; culture; journalism; pho-
tojournalism; Comp0s.

A ideia de fotojornalismo é amplamente trabalha-
da por diversos autores. No Brasil, as obra do brasi-
leiro Boris Kossoy, docente da Escola de Comunica-
¢Oes e Artes da USP, do portugués Jorge Pedro Sousa,
docente da Universidade Fernando Pessoa, e do se-
miologo francés Roland Barthes (1915-1980)' po-
dem ser percebidas como alicerces para a produgio
de pesquisadores mais jovens que, em suas produ-
¢Oes, tendem a enriquecer a reflexdo sobre o assunto
e potencializar a problematiza¢do acerca dos diversos
aspectos e abordagens que envolvem tal pratica.

A inten¢do neste artigo ¢, justamente, buscar o
que vem sendo produzido e compartilhado sobre
fotojornalismo em alguns dos mais relevantes even-
tos cientificos da Comunica¢do e do Jornalismo no
Pais. Trata-se, portanto, da primeira de trés partes de

1 Aqui, e para reflexdes iniciais sobre a natureza da pro-
dugdo cientifica dos referidos autores, sugerimos a leitura
das seguintes obras: KOSSOY, Boris. Realidades e ficgdes
na trama fotografica.Sao Paulo: Atelié Editorial, 1999;
KOSSOY, Boris. Fotografia & Historia. Sio Paulo: Atelié
Editorial, 2001; KOSSOY, Boris. Os tempos da fotografia.
0 efémero e 0 perpétuo. Sao Paulo: Atelier Editorial, 2007;
SOUSA, Jorge Pedro. Fotojornalismo. Porto: Universidade
Fernando Pessoa, 1994; SOUSA, Jorge Pedro. Uma histd-
ria critica do fotojornalismo ocidental. Florianépolis, Bra-
sil: Editora Letras Contemporaneas e Argos/UNOESC,
2000; SOUSA, Jorge Pedro. Fotojornalismo. Introdugao a
historia, as técnicas e a linguagem da fotografia na impren-
sa. Florianopolis, Brasil: Letras Contemporaneas, 2004;
BARTHES, Roland. A camara clara. Lisboa : Edigdes 70,
1989; BARTHES, Roland. O ébvio e o obtuso. Rio de Janei-
ro, Nova Fronteira, 1990.
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um levantamento realizado no primeiro semestre de
2015 sobre como o fotojornalismo esta sendo pensa-
do nos trabalhos apresentados no Congresso Brasi-
leiro de Ciéncias da Comunicac¢ao da Sociedade Bra-
sileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
(Intercom); no Encontro Nacional de Pesquisadores
em Jornalismo da Associagdo Brasileira de Pesquisa-
dores em Jornalismo (SBPJor); e no Encontro Anual
da Associagdo Nacional de Programas de Po6s-Gra-
dua¢ao em Comunicagao (Compos).

Essa ultima instancia de debates constitui, alids, a
base de pesquisa para o texto que segue. Como me-
todologia de trabalho, e ancorados em Marconi e
Lakatos. optamos pelo método de abordagem dialé-
tico - aquele em que se concebe o mundo como um
conjunto de processos inacabados e no qual busca-se
considerar a investigacdo cientifica como parte de
um todo (MARCONI; LAKATOS, 1991, p. 83) — e
de procedimento comparativo — no qual se promove
comparagdes, partindo de dados concretos para con-
clusdes de “elementos constantes, abstratos e gerais”
(MARCONI; LAKATOS, 1991, p. 89). Para tanto, e
como passo primeiro, visitamos a base de dados do
sitio da Compos ( www.compos.org.br/ ) em 19 de
margo de 2015, em especial a pagina da biblioteca
virtual da Associagdo com a intenc¢ao de pesquisar o
que fora produzido entre 2009 e 2014, portanto os
ultimos cinco anos de produgao. Das duas décadas
e meia de produgdo, entretanto, apenas os trabalhos
apresentados de 2000 em diante estdo disponiveis
para consulta. Como recorte para escolha do que se-
ria analisado aqui, decidimos trabalhar apenas com
os artigos nos quais o termo “fotojornalismo” conste
entre as palavras-chave apresentadas.

Entre as centenas de trabalhos possiveis, o nime-
ro de produgdes que contemplaram o critério acima
descrito caiu para nove resultados — dos quais apenas
um tergo é assinado por pesquisadoras® —, conforme
a tabela abaixo.

Entre os autores, houve apenas uma ocorréncia de
trabalhos assinados pelo mesmo pesquisador: Ben-
jamim Picado, sendo um de 2008 e outro de 2011.
Optamos pelo descarte do trabalho mais antigo. Da

2 De acordo com o Censo 2010 do Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE), do total de 190.755.799 ha-
bitantes no Brasil, 51% sdo mulheres e 49% siao homens.
Tal fato nos dd uma pista sobre como se configura a pro-
dugdo cientifica sobre fotojornalismo no Pais, uma vez
que dos nove artigos usados como base para este traba-
lho, trés sdo assinados por pesquisadoras mulheres e seis
por pesquisadores homens, o que justifica o uso do termo
“apenas” no texto.

mesma forma, citamos aqui os nomes dos pesquisa-
dores conforme consta nos artigos cientificos anali-
sados e ndo na base de dados digital da Compos.

A seguir, elencamos as principais ponderagdes sobre
fotojornalismo encontradas nos trabalhos analisa-
dos, bem como a discussao sobre o alargamento re-
flexivo do tema.

N[ AND Gl =TITULLY

Celso Luiz Figueiredo
Bodstein - PUC-Campinas

Estudos de cinema, fotografia ¢
audicvizual - Imapgens literdrias do
fotojornalismo: simbolo complexo ¢
construgio de ndo- referentes para a noticia

1. |2007

Estéticas da comunicagdo - Do instantc ao | Benjamim Picado - UFBA
estado de cotsas: formas da estabilidade no

discurso visual do fotojornalisme

2. | 2008

Comunicagio e cultura - A polarizagio Alberto Klein - UEL

orente-ocidente no fotojornalismo pas-11
1 de setembro: a sedimentagio de
csteredtipos do mugulmano como fexto

cultural

200% | Estudos de jornalismo - Atos de fingir ou o
4. cariter ficcional no fotojornalismo
brasileiro

Frangoise [mbroisi - PUC-

Minas

Estudos de cinema, fotografia ¢
audiovisual - Por uma fotografia menor no
fotojornalismo diano contemporineo

(¥

Gongalyes - UFRGS

Comunicagdio ¢ sociabilidade - A qualquer | Apgiz Biondi - UFMG
fi. do povo, um flagrante delito: modos de ver

¢ seT visto no fotojornalismo

Estudos de jornalismo - Cinco hipoteses

1. sobre o fotojornalismo em cendrios de
convergénclia

2011 =

UFPE

Comunicagio ¢ experiéneia estética - Benjamim Picado - UFF
Sentido visual e vetores de Imersio: trés
regimes plisticos da implicagio do
espectador nas formas visuals do
fotojornalismo

Estudos de cinema, fﬂtng_:raf".a e Marcelo Barbalho - UFRJ

audiovisual - Miden-fotojormalismo:

hibridismo na imapgem jornalistica

9. | 2012

FONTE: AZOUBEL, 2015,

TABELA 1: FOTOJORNALISMO NA COMPOS (2007-2012)

2. Do que falamos?

O primeiro ponto a ser discutido com base no ma-
terial analisado, e talvez o mais relevante, diz respeito
ao carater testemunhal atribuido a fotografia. Quan-
do se trata da fotografia jornalistica essa é justamente
a base sobre a qual se assenta a importancia da ima-
gem como recurso informativo, testemunhal. Mas,
cumpre perguntar, sera mesmo a fotografia o recurso
com o qual poderiamos condenar ou absolver quem
quer que seja do que quer que seja?

Sabe-se, atualmente, da relevante quantidade de
recursos técnicos para edi¢do/criagdo/manipulagdo
de imagens fotograficas. Assim, parece justo ndo atri-
buir a fotografia tamanha responsabilidade no que
diz respeito a comprovac¢ao de fatos. Ocorre, porém,
que nem sempre foi assim. A massificagdo de recur-
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sos disponiveis em dispositivos técnicos’® dos mais
variados tipos, tamanhos e formatos (dos celulares
aos tablets) ganhou for¢a com o surgimento de tec-
nologias digitais como os smartphones e computa-
dores portateis. Logo, ndo parece dificil imaginar o
quanto a fotografia revolucionou a vida em sociedade
quando do seu surgimento.

Mais “fiel” a0 mundo “real™, a fotografia foi, aos
poucos, ganhando o status nunca outrora atribuido
a pintura: o de espelho da realidade. Dai o fato de
ter sido aceita tdo bem no jornalismo impresso - e,
posteriormente, no digital, como veremos adiante.
Afinal, como pontua a professora e pesquisadora
Frangoise Imbroisi®, em Atos de fingir ou o carater
ficcional no fotojornalismo brasileiro — texto datado
de 2009 -, ao citar Jorge Pedro Sousa (2002)°:

3 Neste ponto, sugerimos a leitura de RODRIGUES, Adria-
no Duarte, As Técnicas da Comunicagio e da Informagio.
Lisboa, Presenc¢a, 2000. para maior aprofundamento da
questdo. Nele, o autor faz consideragdes importantes so-
bre como a tecnologia tem modificado as relagdes do ho-
mem consigo mesmo e com a sociedade.
4 Longe de discutir o conceito de real/realidade, tomamos
a liberdade de citar a defini¢ao estabelecida por Imbroi-
si no estudo pore la empreendido, que toma como base
a obra de Charles Sanders Peirce no sentido de que “a
realidade consiste nisso: que o inquérito humano - ob-
servacdes e raciocinio — tende na dire¢do da resolugido
de disputas e acordos finais em conclusdes definitivas in-
dependentes dos pontos de vista iniciais dos diferentes”
(IMBROISI, 2009, p. 2).
Em Bodstein, por outro lado, a ideia de real/realidade
esta ancorada em Schopenhauer, conforme transcri¢ao
da nota original: “A esséncia dos objetos intuiveis é a sua
acao; é precisamente na agao que consiste a realidade do
objeto, a pretensido de uma existéncia do objeto fora da re-
presentagao do sujeito e mesmo de uma esséncia de coisa
real diferente de sua a¢do nio tem sentido, pelo contrario,
¢ uma contradi¢do (1995). Portanto, tomo também por
realidade ndo um simples objeto do conhecimento, “mas
um modo de ser que se revela melhor para outras formas
de experiéncia’, no que deposito um senso instrumental
de moralidade necessaria ao fotojornalista em seu oficio
de construir o real para viabiliza-lo para o social” (BODS-
TEIN, 2008, p. 8).
5 Nota original: Mestre pelo programa de Mestrado em
Comunicagdo Social, Interagdes Midiaticas. Linha de
pesquisa Linguagem e Mediagdo Sociotécnica, PUC Mi-
nas/2009. e-mail: franssou66@gmail.com

Nota original: Trabalho apresentado ao Grupo de Tra-
balho “Estudos de Jornalismo”, do XVIII Encontro da
Compds, na PUC-MG, Belo Horizonte, MG, em junho de
2009.
6 Para o autor, citado por Imbroisi, “o fotojornalismo é
uma atividade singular que usa a fotografia como um ve-

Em meados do séc. XX, a fotografia de imprensa mar-
ca mudangas conceituais e estrutura-se como uma
atividade comprometida como forma de registro
imagético das realidades sdcio-econémicas e politi-
cas, o que garante a credibilidade da imprensa, visto
que passa a ser entendida como uma prova testemu-

nhal dos fatos (IMBROISI, 2009, p. 1).

Nessa diregdo, a professora e pesquisadora Sandra
M. L. P. Gongalves’, em Por uma fotografia menor no
jornalismo didrio contempordneo® — texto datado de
2009 -, explica, recorrendo a Barthes, que a fotogra-
fia jornalistica busca representar intencionalmente a
realidade por meio de recortes escolhidos e orienta-
dos em dois sistemas: o textual e o fotografico, que
se inter-relacionam para compartilhar mensagens
(GONCALVES, 2009, p. 2).

Depreende-se, assim, que a interagdo entre ima-
gem e texto dd espago a essa “sensagdo” de realidade
atribuida ao que é veiculado. Barthes, citado por Im-
broisi, ratifica tal percep¢ao no sentido de encarar a
fotografia jornalistica como estrutura continua e ndo
isolada. Nessa direcao, a propria intervengao do ho-
mem no que tange a realizagdo de imagens técnicas
rompe com a ideia de objetividade que se pode proje-
tar sobre as mesmas (IMBROISI, 2009, p. 4).

Ora, pois, vejamos, o recorte, a abordagem e o en-
foque do que é noticiado, as escolhas operadas pelos
profissionais da noticia vao diretamente contra a pre-
tensa fun¢do do fotojornalista de tentar registrar os
fatos com imparcialidade e objetividade sem, porém,
interferir nos fatos como eles se apresentam (IM-
BROISI, 2009, p. 2).

Como na obra de René Magritte, “isso ndo ¢ um ca-
chimbo”, mas a representacao dele. Ocorre, entretanto
que pela sua natureza técnica, toma-se a ilusdo como
verdade na fotografia dada a proximidade com que re-
presentacdo e objeto representado se apresentam.

iculo de observacéo, de informacio, de andlise e opiniao
sobre a vida humana e as conseqiiéncias que ela tras ao
Planeta. A fotografia jornalistica mostra, revela, expoe,
denuncia, opina. D4 Informagéo e ajuda credibilizar a in-
formacao textual” (SOUSA, 2002, p. 5).

7 Nota original: Professora Adjunta, drea fotografia, da
Faculdade de Biblioteconomia e Comunicagdo da Univer-
sidade federal do Rio Grande do Sul. Mestrado e Douto-
rado na Escola de Comunicag¢do da Universidade federal
do Rio de Janeiro. Fotodocumentarista Social.
sandrapgon@terra.com.br

8 Nota original: Trabalho apresentado ao Grupo de Tra-
balho “Fotografia, Cinema e Video”, do XVIII Encontro
da Compos, na PUC-MG, Belo Horizonte, MG, em junho
de 20009.

PARAGRAFO. JUL./DEZ.2015
V.2, N. 3 (2015) ISSN: 2317-4919

219



220

Para o professor e pesquisador Celso Luiz Figueire-
do Bodstein’, em Imagens literdrias do fotojornalis-
mo: simbolo complexo e construgdo de ndo-referentes
para a noticia - texto datado de 2007 -, isso aconte-
ce diante da necessidade de se extrair das fotografias
dispostas em veiculos jornalisticos a factualidade do
referente como base para a revelagdo do desenrolar
dos fatos, “presentificando-o, como referendo midi-
atico, nas condi¢des da imagem técnica aprimorada,
ou na estetizac¢do de seu outro iconico” (BODSTEIN,
2007, p. 2).

Mais profundamente, o professor e pesquisador
Alberto Klein', em A polarizagdo oriente-ocidente
no fotojornalismo pds-11 de setembro: a sedimentagdo
de esteredtipos do mugulmano como texto cultural’ -
texto datado de 2009 -, pressupde que a fotografia
é capaz de atuar, em determinados contextos, com a
mesma forga de textos verbais escritos oriundos das
esferas politica, religiosa, cultural ideoldgica, imagi-
ndria etc., especialmente quando considerada a rela-
¢do entre imagem e texto (KLEIN, 2009, p. 3).
Apesar disso, ndo se pode tomar a fotografia como
instrumento de convencimento puro e simples, do-
tado de poderes capazes de anular as escolhas dos
leitores de noticias. Ao contrario, mesmo que sirvam
aos interesses editorias das publicacdes nas quais es-
tdo dispostas, as fotografias funcionam muito mais
como elementos de provocagdo. Isso acontece justa-
mente porque as individualidades e subjetividades
que atravessam a produgdo e circulagdo das fotos, es-
pecialmente as jornalisticas, confrontam as individu-
alidades e subjetividades do publico. Para Imbroisi,
apoiada em Barthes, tais subjetividades sao construi-
das tendo as experiéncias individuais como alicerces.
Assim, as vivencias do ser humano, sua experiéncia
no seio social; cultura; espago e tempo sdo apenas al-
guns dos pilares sobre os quais se constréi o olhar do

autor de imagens técnicas (IMBROISI, 2009, p. 3).
Deve-se levar em conta que o fotojornalismo atual
demonstra o compromisso com a verdade, mas po-
tencializa-se a interferéncia do autor, do homem,
com apropriagdo de signos do referente que fazem

9 Nota original: Doutor em Multimeios pela Unicamp.
Professor de Jornalismo na Puc-Campinas. Foi Coorde-
nador do Programa de P6s-Graduagdo em Jornalismo e
Segmentacdo Editorial na Universidade.
bodstein@iar.unicamp.br

10 Nota original: Universidade Estadual de Londrina -
PR, email: klein@uel.br

11 Nota original: Trabalho apresentado ao Grupo de Tra-
balho “Comunicagdo e Cultura’, do XVIII Encontro da
Compds, na PUC-MG, Belo Horizonte, MG, em junho de
2009.

parte de opg¢des prdprias, a percepgdo particular de
quem opera o aparelho. Na trilha de Flusser (1998, p.
35) que acredita na imagem técnica como aquela pro-
duzida por aparelhos, sendo que “[...] o que vemos ao
contemplar as imagens técnicas ndo ¢ o mundo, mas
determinados conceitos relativos ao mundo.” Desde
as proprias limitagdes do aparelho até a compreensio
de que o manuseio da maquina ¢é realizado pelo ho-
mem, que interfere de maneira subjetiva no proces-
so de produgédo, também, o fotojornalismo informa
por meio de simulagdo de 6rgdos, de elementos, de
sentidos que recorrem a teorias e servem a interesses
ocultos que sdo do proprio homem, da sociedade, e
dos contextos espaciais e temporais (Flusser, 1998)
(IMBROISI, 2009, p. 5).

Tendo-se em vista que a fotografia advém da in-
tencionalidade e individualidade de quem a realiza —
e mesmo que o alcance do real seja objetivado —, é do
repertdrio do fotégrafo que se parte quando sdo efe-
tivadas as escolhas sobre como representar o mundo:
que recortes operar, o que contemplar, como registrar
etc.. Na mesma direcao, os olhares e interveng¢oes dos
demais sujeitos envolvidos no processo de produgao
e de circulagao das imagens técnicas, particularmen-
te em plataformas jornalisticas, também vao reverbe-
rar na forma como elas sdo construidas. Igualmente,
a prépria subjetividade do leitor quando diante de
tais representagdes tende a confirmar a pluralidade
fotografica enquanto caracteristica de continuidade
das mensagens veiculadas visualmente.

Neste ponto, cumpre estabelecer o impacto das
fotografias dispostas em veiculos jornalisticos como
algo varidvel. Afinal, ndo se pode esperar que regis-
tros diversos alcancem o leitor da mesma forma e
com a mesma forca. Embora se possa crer que todas
as fotos ali dispostas fagam parte da pratica fotojor-
nalistica, sdo os registros da cena “como ela acontece”
que trazem o mundo ao leitor, permitindo a ele co-
nhecer e alcancar realidades outrora distantes, mes-
mo que em recortes.

Para a professora e pesquisadora Angie Biondi'?,
em A qualquer do povo, um flagrante delito: modos de
ver e ser visto no fotojornalismo'> - texto datado de
2011 -, mais dignas de credibilidade e de fiabilidade
serdo as imagens quanto mais elas sejam ancoradas

12 Nota original: Doutoranda. Programa de Pés-Gradu-
acao em Comunicagdo Social da Faculdade de Filosofia e
Ciéncias Humanas UFMG. Pesquisadora GRIS - Grupo
de Pesquisa em Imagem e Sociabilidade. E-mail: angie-
biondina@gmail.com

13 Nota original: Trabalho apresentado ao Grupo de Tra-
balho Comunicacdo e Sociabilidade do XX Encontro da
Compds, na Universidade Federal do Rio Grande do Sul,
Porto Alegre, de 14 a 17 de junho de 2011.
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na representagdo visual de situagdes de flagrantes ou
de instantdneos cotidiano. Tal efeito ¢, reflexo das
possibilidades de captagdo e de compartilhamento de
imagens no mundo contemporaneo, fato que impac-
ta diretamente na prética fotojornalistica. E preciso
problematizar a disposigdo das imagens fotografi-
cas como ilustragdes do texto para que se alcance as
potencialidades de cada registro no que diz respeito
ao relato dos fatos. Pois, “sdo estas imagens, junto a
outras formas narrativas, que participam da cons-
tituicdo de certas nogdes comuns que se tem sobre
justica, medo, indignacao, piedade que atravessam o
imagindrio e vao constituindo relagdes de sociabili-
dade” (BIONDI, 2011, p. 3).

Por outro lado, o professor e pesquisador Benja-
mim Picado', em Sentido visual e vetores de imersdo:
trés regimes pldsticos da implicagdo do espectador nas
formas visuais do fotojornalismo® - texto datado de
2011 -, explica que mesmo que se retire dos registros
visuais a espontaneidade com a qual os fatos se de-
senrolaram, o valor comunicacional das fotografias
nao se perde em eficacia dado o apelo emotivo e sen-
sorial que trazem em si mesmas (PICADO, 2011, p.
5).

Para ele, entretanto, as imagens criadas sob a égi-
de do instantaneo fortalecem certos padrdes de re-
presentacio (PICADO, 2011, p. 7). E justamente essa
representagdo que indica o desafio do fotojornalismo
contemporaneo. O registro do fato ja ndo cabe como
informagdo adicional ou representagao visual da no-
ticia. Ao contrario, ¢ a fotografia o principal critério
de noticia, constituindo e intensificando, assim, o
campo de visibilidade dos fatos de maneira a trans-
portar o leitor ao local no qual eles se desenrolam.

A plasticidade e a estética de cada imagem fun-
cionam como catalizadores dos olhares do publico
que, por meio da leitura do que é publicado, torna-
-se participante da cena e do acontecimento em sua
configura¢ao, mesmo que do outro lado do quadro e,
portanto, seguro. “Sao imagens que se colocam como
produtos de um flagrante oferecido pela ordem de
um ‘como se’; como se estivéssemos presente, parti-
cipando, acontecendo junto com” (BIONDI, 2011, p.
2).

Dessa forma, e por constituir um espago de expe-

14 Nota original: Programa de Pés-Graduagao em Comu-
nicagdo, Universidade Federal Fluminense, Doutor em
Comunicacio e Semiotica.

jbpicado@hotmail.com

15 Nota original: Trabalho apresentado ao Grupo de Tra-
balho Comunicacéo e Experiéncia Estética do XX Encon-
tro da Comp6s, na Universidade Federal do Rio Grande
do Sul, Porto Alegre, de 14 a 17 de junho de 2011.

rimentagdes de individualidades e de subjetividades,
o campo fotojornalistico compreende um conjunto
de praticas que prescindem de renovagao e de atuali-
zac¢do na busca constante pelos valores de verdade e
de fiabilidade.

A modificagdo da relagao do homem contempora-
neo com a tecnologia é, neste ponto, fator fundamen-
tal para o que denominamos “reinven¢ao fotojorna-
listica”. Partindo dele, Klein explica que “a construgao
de sentido através da fotografia ndo pode ser consi-
derada isoladamente a reflexdo do lugar assumido
pela imagem técnica como forma de mediagao do-
minante na comunicagdo contemporanea” (KLEIN,
2009, p. 3).

O aprimoramento e a popularizagao dos disposi-
tivos capazes de captar imagens sdo bases para a con-
figura¢ao de uma cultura do visivel, na qual antigas
e novas formas de registrar o mundo interagem em
um universo de imagens técnicas, que potencializa os
processos de persuasdo mediados pelo jornalismo e,
consequentemente, pelo fotojornalismo.

Dessa maneiras, fotografias configuram codifica-
¢Oes ideolodgicas e arbitrdrias, interpretagdes trans-
formadoras do real (GONCALVES, 2009, p. 5). Ar-
gumento refor¢ado pelo professor e pesquisador José
Afonso da Silva Junior'® , em Cinco hipéteses sobre o
fotojornalismo em cendrios de convergéncia'” — texto da-
tado de 2011.

Entendemos que ¢ preciso ir além da interpretagdo
do fotojornalismo como estatico para tentar encara-
-lo como percurso cuja fungdo matriz é a represen-
tagdo do mundo por imagens vinculadas as noticias.
Em um contexto de alargamento do acesso e uso de
dispositivos técnicos, as estruturas sobre as quais as
relagdes sociais tém se configurado contribuem para
o didlogo e adaptagdo constantes do fotojornalismo
em momentos de mudanga.

Seguindo essa linha de raciocinio, repensar a pra-
tica profissional ¢ adaptar-se as mudangas do mundo
e, particularmente, do mercado. Para atender as de-
mandas sociais, se faz necessdrio estar a frente das
reais necessidades do publico, antecipando questdes
e elaborando opgdes capazes de acompanhar a atual
visibilidade da vida cotidiana.

Sobre o assunto, retomamos a questdo da preten-
sa objetividade fotografica — fundamental ao seu uso

16 Nota original: Professor/ pesquisador Adjunto PPG-
COM-UFPE. email: zeafonsojr@gmail.com

17 Nota original: Trabalho apresentado ao Grupo de Tra-
balho “estudos de jornalismo”, do XX Encontro Nacional
da Compods na UFRGS, Porto Alegre, RS, em junho de
2011
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pelo jornalismo - para argumentar que o aperfeico-
amento das tecnologias, especialmente pelas carac-
teristicas que acumulam, desfazem a aceitagdo plena
de outrora acerca da imagem fotografica como prova
objetiva dos fatos uma vez que torna possivel a (re)
construgdo da imagem enquanto produto informa-
cional.

Essa reconstrugdo projeta no fotojornalismo a res-
ponsabilidade de alavancar a venda de jornais com
a retratagdo de cendrios espetaculares, imagens que
revelem o antes desconhecido ao leitor. Isso porque
o mundo se vé transformado em pecas de consumo
pueril e em objetos de apreciagao estética veiculados
nas paginas de cada publicagdo. Da mesma forma, a
denominada “eficiéncia” de cada imagem ja nao pode
ser determinada apenas pelo seu contetido, mas tam-
bém pelo tempo decorrente entre a sua produgao e
veiculacao.

E nessa perspectiva que a internet torna possivel
a vivéncia do desejo de acompanhar em tempo real
o que acontece mundo afora. Uma espécie de repeti-
¢do visual toma forma, as fotografias com apelo visu-
al chocante assumem o papel de captar a atengdo do
publico para a informagdo que estd sendo veiculada
(vendida).

Na mesma dire¢do, e diante do alargamento do
acesso as tecnologias de registro imagético, o sur-
gimento do “fotojornalismo cidadao”*® desemboca
na modificagdo das praticas profissionais ao “trans-
formar” em foto-repdrter qualquer sujeito com um
dispositivo técnico capaz de registrar imagens. Nesse
cenario, cabe, portanto, aos profissionais muito mais
o olhar conceitual sobre o acontecimento, uma espé-
cie de interpretagdo visual dos fatos; e aos “passan-
tes” (testemunhas ocasionais) o registro de imagens
de impacto, flagrantes etc. (GONCALVES, 2009, p.
7-8).

Sobre o assunto o professor e pesquisador Mar-
celo Barbalho', em Video-fotojornalismo: hibridismo
na imagem jornalistica® - texto datado de 2012 -,
indica que é em funcio das evolugdes tecnoldgicas
- que desembocam no langamento de dispositivos

18 Nota original: Boni, Paulo César e Souza, Fabio. Fo-
tojornalismo cidadao: a fotografia a servigo da cidadania
in http://www.studium.iar.unicamp.br/27/2/index; acesso
em 11 de agosto de 2008.

19 Nota original: Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ). marcelobarbalho@uol.com.br

20 Nota original: Trabalho apresentado ao Grupo de Tra-
balho “Estudos de cinema, fotografia e audiovisual’, do
XXI Encontro da Comp6s, em Juiz de Fora (MG), em ju-
nho de 2012.

técnicos cada vez mais compactos em tamanho e ca-
pacidade, de softwares de edicao mais poderosos; e
nas ampliag¢des de acesso ao mundo virtual — que no-
vas formas de produzir, circular e consumir imagens
técnicas sdo possiveis. Trata-se, segundo ele, de uma
forma de aperfeicoamento das antigas estruturas que
impactam diretamente nos fundamentos do universo
fotografico (BARBALHO, 2012, p. 3).

Para o autor, recorrendo as palavras de André
Roullé, “desde a década de [19]70 vive-se um proces-
so constante de aperfeicoamento do dispositivo fo-
tografico, acompanhado de um declinio regular do
valor documental das imagens [...]” (BARBALHO,
2012, p. 3). Tal questao interfere nas formas pelas
quais o relato visual das noticias se da. Alias, é esse
o ponto de tensdo no qual se assentam as discussoes
sobre as novas formas de fazer fotojornalismo. Re-
gistros unicos, momentos irrepetiveis do tempo con-
gelados no quadro fotografico, ja nao sao suficientes
para satisfazer as demandas do publico que, sedento
por “conhecer a verdade”, tende a busca-la de manei-
ras diversas na imensa maré de possibilidades comu-
nicacionais (sejam elas jornalisticas ou nao).

Sobre a questao, Silva Junior explica que, apesar
nas mudangas ja operadas no que tange ao uso de
tecnologias fotogréficas, no perfil dos profissionais —
dos quais se demanda cada vez mais polivaléncia -,
no carater das publicagdes, no espago reservado as
fotografias, “as maiores mudangas, contudo, ocorrem
na consolidagdo e aceitacdao da edicao do material em
formato multimidia; a produgao para outras platafor-
mas e meios de modo regular e a gerag¢ao de externa-
lidades no contexto do trabalho?' (SILVA JUNIOR,
2011, p. 4).

Percebe-se, no fotojornalismo, a existéncia de diver-
sas experiéncias nesse sentido. O jornal briténico
The Guardian, edita e disponibiliza para a plataforma
movel do Ipad o produto e servigo Eye Witness, em
parceria com a fabricante de produtos fotograficos
Canon. Trata-se de um resumo das fotos mais impac-
tantes do dia. A agéncia de noticias Reuters também
desenvolveu um produto para Ipad onde disponibiliza
o material que esta sendo editado todos os dias nas
mesas de edigdo de fotografia da agéncia. O servigo
Reuters Galleries disponibiliza fotos e videos produ-
zidos continuamente pela agéncia. No caso, da conti-

21 Nota original: O conceito de externalidade tem sua ori-
gem nas ciéncias econdmicas e designam os efeitos sobre o
exterior, ou seja, sdo atividades que envolvem a imposi¢ao
de resultantes que tém efeitos ndo previstos inicialmente
nos projetos. Ao utilizarmos no contexto deste trabalho,
nos referimos a resultantes ou arranjos derivados de um
contexto midiatico ou cadeia produtiva.
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nuidade a prépria tradigdo presente nas estruturas das
agéncias em separar conteudo de plataforma através
da formatagdo de servigos, conceito de trabalho que
elas operam ha mais de 100 anos (SILVA JUNIOR,
2006, 94). Outros exemplos pode ser citados. O jor-
nal brasileiro O Globo e o norte americano, The new
York Times também ja desenvolveram produtos para
o Ipad e outras plataformas moéveis (SILVA JUNIOR,

2011, p. 9).

Assim, se faz necessdrio estabelecer que a simples
transposi¢ao do contetido impresso para o ambiente
virtual ndo ¢ o suficiente para romper com a logica
produtiva tradicional do fotojornalismo. Ao contra-
rio, avangar ¢ inovar e, a0 mesmo tempo, romper
com as praticas de outrora em um processo que se
configura histérica e ciclicamente.

A questao dessa adaptagdo (reconfiguragdo) en-
volve uma mudanga de postura ja desde antes o “cli-
ck” Nao basta colocar nas maos de um foto-repér-
ter um equipamento capaz de registrar o mundo de
maneiras diferentes das quais ele estd familiarizado,
¢ preciso aperfeicoa-lo enquanto profissional capaz
de produzir contetdos visuais que transitem por di-
ferentes plataformas. Pois, “os aspectos culturais e
tecnolégicos de uma produgao em multiplataforma,
pressupde um conjunto diversificado de codigos e
formas, por vezes isolados e distanciados do conjun-
to de experiéncias que originou determinado projeto
fotografico” (SILVA JUNIOR, 2011, p. 12).

A esse conjunto Barbalho aproxima a ideia de
uma simbiose comunicativa, na qual é possivel tra-
balhar de maneiras diversas os géneros presentes no
fotojornalismo tradicional, como o retrato e o hard
news. Além disso, tal simbiose promove a retomada
de géneros “extintos” e a génese de novos géneros,
como o ensaio fotografico e o web-documentario
respectivamente (BARBALHO, 2012, p. 2).

Ao indicar a corrente pratica de disponibilizar
conteudos que condensem imagens técnicas estaticas
e em movimento (fotografias e videos) por jornais
tradicionais em suas edi¢des digitais, Barbalho cha-
ma a aten¢do para o fato de que tal contetido ainda
nao gera rentabilidade aos veiculos.

Nesse ponto, cumpre retomar a obra de Walter
Benjamin, citado por Barbalho, no sentido de que “o
préprio procedimento técnico levava o modelo a vi-
ver ndo ao sabor do instante, mas dentro dele; duran-
te a longa duragao da pose, eles por assim dizer cres-
ciam dentro da imagem [...]” (BARBALHO, 2012, p.
7). Apesar de se referir as imagens de autores como
David Octavius Hill, produzidas na primeira meta-
de do século XIX, o argumento de Benjamin ajuda a

compreender, a0 menos em partes, 0 momento atu-
al do fotojornalismo, no qual “modelo” e fotografo
podem, em alguns casos, serem papeis representados
pelo mesmo sujeito.

Vejamos pois os casos em que, testemunhas e
participes dos acontecimentos, as pessoas nao so re-
gistram os fatos, mas os fazem circular socialmente,
seja por meio da venda de materiais aos veiculos de
comunicagdo (impressa e/ou digital) ou por meio de
suas paginas pessoais nas chamadas redes sociais.
Seria essa segunda possibilidade, entdo, o futuro do
fotojornalismo, aqui classificado como cidadao?

Sobre a questdo, retomamos as palavras de Gon-
calves no sentido de que, se nao para classifica-la com
fotojornalismo, ao menos perceber tal pratica como
discursiva® . Pois, “um determinado enunciador é
assim constituido pela configuragdo de modalidades
enunciativas e posi¢cdes de sujeito garantidas pelas
regras recorrentes de um determinado discurso; no
caso o fotojornalistico” (SOARES, 2006, p. 130 apud
GONCALVES, 2009, p. 3). Sendo que, atualmente, as
“regras do jogo” fazem referéncia, justamente, a cir-
culagdo continua e simultanea — em diversos fluxos e
por diversas plataformas — da representagdo dos fatos
por meio de imagens técnicas, muitas vezes, quando
da sua configuragao, tornando-os reais e tateis. Trata-

-se do que Julio Pinto, citado por Imbroisi, classifica2 23

como mimese: processo pelo qual uma estrutura é
apresentada como sendo outra, sendo essa segunda
classificada, geralmente, como realidade.

Saliente-se que a compreensao sobre a mimese
no fotojornalismo percorre o corpus de fotogra-
fias de noticias. Ou seja, no fotojornalismo did-
rio, a superficie fotografica substitui o referente, a
imagem se coloca no lugar dos fatos como se fos-
sem 0s proprios acontecimentos em determinado
tempo e espago. O pacto de leitura que se estabe-
lece é a compreensao de que a fotografia de noticia
demonstra realidades (IMBROISI, 2009, p. 3).

No que tange a verdade factual do que é retrata-
do, voltamos ao ponto de partida, uma vez que a re-
alidade ganha contornos quando da simbiose entre
os predicados —-individualidades e subjetividades de

22 Foucault define as praticas discursivas como “um con-
junto de regras andnimas, histéricas, sempre determinadas
no tempo e no espago, que definiram numa determinada
época e para uma determinada area social, econdmica, ge-
ografica ou lingiiistica, as condi¢des de exercicio da fun-
¢do enunciativa” (2008, p. 133) (GONCALVES, 2009, p.
3).

PARAGRAFO. JUL./DEZ.2015
V.2, N. 3 (2015) ISSN: 2317-4919



224

seus autores — que atravessam o processo de produ-
¢do de cada imagem fotografica jornalistica e o olhar
de quem a consome, em uma légica ciclica, um jogo
de interpretacdes de “certezas” visualmente palpa-
veis.

3. Conclusao

Revisando o material coletado, e ao analisar os
artigos cientificos apresentados no Encontro Anual
da Associagdo Nacional de Programas de Po6s-Gra-
duag¢do em Comunicagdo e disponiveis na base de
dados do sitio da Compoés do ano 2000 em diante,
percebemos iniimeras possibilidades de discussoes a
serem empreendidas/aprofundadas sobre o fotojor-
nalismo. Da sua conceituagdo a problematizacao das
suas praticas, os pesquisadores tém contemplado em
suas discussdes pontos de vista diferenciados, anco-
rados em obras de autores que mesclam argumentos
técnicos, tedricos e reflexivos sobre o tema.

Comegamos com a selecdo do que seria analisado
para, em seguida, detalhar o percurso metodologico
de cada pesquisador no que tange a reflexao sobre fo-
tojornalismo. Como esperado, descobrimos pontos
de tensdo e de convergéncia que foram descritos no
texto acima. Entendemos que a pratica fotojornalis-
tica tem sido ampliada no que toca ao uso das pla-
taformas nas quais se insere. Em partes, isso acon-
tece diante do avango tecnolégico dos dispositivos
técnicos, ao passo que a propria reconfiguracao das
relacdes sociais (cada vez mais mediadas pelas tec-
nologias) também contribui para tal movimento de
“alargamento” fotojornalistico.

Sobre as dificuldades encontradas, essas dizem
respeito a categorizagdo da pluralidade de olhares
sobre fotojornalismo, pois o numero de referéncias
usadas em cada artigo cientifico acabou por deman-
dar tempo consideravel para analise do corpus deste
estudo.

Notamos ndo haver um consenso acerca do que
seria, de fato, o fotojornalismo. Apesar disso, as indi-
cagoes feitas ao longo dos textos apreciados nos per-
mitem inferir que se trata do registro e da veiculagdo
de imagens técnicas — tradicionalmente estaticas e,
contemporaneamente, também em movimento — por
veiculos jornalisticos em suas publicagdes, sejam elas
impressas ou digitais. O uso de dispositivos técnicos
proprios a pratica fotografica (cameras fotograficas,
profissionais ou nao) ja ndo delimita, entretanto, o
que deve e 0 que ndo deve, na definicao que aqui ten-
tamos condensar, ser considerado como préprio da
pratica fotojornalistica.

Nessa perspectiva, e se considerarmos o carater
de relato dos fatos pelas imagens veiculadas, a nogao
de fotojornalismo é expandida para além das paginas
dos jornais, revistas, sitios e portais. Dos perfis pes-
soais dos sujeitos nas redes sociais as mensagens tro-
cadas por intermédio dos smartphones, por exemplo,
teriamos, entdo, um novo universo a ser explorado
quando da reflexdo sobre o fotojornalismo. Mas isso
¢ assunto para outra pesquisa.
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