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Resumo

Este trabalho explora algumas possibilidades para o es-
tudo da produgdo cultural (auto)denominada indepen-
dente. Partindo dos conceitos de representagéo (tal como
trabalhado por Chartier e Bourdieu) e formula discursiva
(discutido por Krieg-Planque), discutimos as implicagdes
de tomar o “independente” como categoria nativa, ou seja,
como nog¢ado que faz sentido para os agentes e da sentido
as suas praticas. Propomos critérios analiticos para apre-
ender a heterogeneidade de apari¢cdes do “independente”
no espaco publico, de modo a esclarecer os vinculos dessa
unidade sintagmatica polissémica a pluralidade de posi-
¢Oes socio-discursivas que dela se valem para instituir to-
madas de posi¢do que descrevem e prescrevem estilos de
presenca no campo da cultura.

Palavras-chave: independéncia; representacio; férmula;
produgio cultural; comunicagao.

Abstract

This paper explores some possibilities for the study of the
so-called independent cultural production. Starting from
the concepts of representation (R. Chartier) and discur-
sive formula (A. Krieg-Planque), we discuss the implica-
tions of taking the “independent” as a native category, in
other words, as a notion which makes sense to the agents
and gives sense to their practices. We come up with analy-
tical critheria to grasp the heterogeneity of the appearan-
ces of the “independent” in the public space, in order to
clarify the bonds between such a polissemic syntagmatic
unit and the plurality of socio-discursive positions whi-
ch use it to institute position-takings which describe and
prescribe styles of presence into the cultural field.
Keywords: independence; representation; formula; cultu-
ral production; communication.

0Cao instavel

E se fosse pra ter medo dessa estrada

Eu ndo estaria hd tanto tempo nessa caminhada
Artista independente leva no peito a responsa, tiozio
E ndo vem dizer que ndo’.

[...] 0 sommelier Dionisio Chaves criou um encan-
tamento especial pela Quinta do Portal, uma vinicola
independente que adotou o chamado conceito de ‘bou-
tique winery’, definido por muitos como sendo a sintese
da dedicagio a produgées limitadas, utilizacio de méto-
do artesanal e, como prémio, criando um reconhecimen-
to que o transforma em uma marca cult’.

O pais independente é aquele que foi capaz de
libertar-se do jugo metropolitano e tomar as rédeas
de seu préprio destino politico. Independente ¢, tam-
bém, o jovem que logrou sair das asas da protegao
afetiva e/ou financeira dos pais, passo importante
para aquilo que se convencionou chamar de idade
adulta. O juiz independente, por sua vez, é aquele
cuja decisdo ndo se deixa influenciar ou corromper
por possibilidades de beneficio ou privilégio, garan-
tindo a imparcialidade de seus juizos. A independén-
cia pode ser uma condigdo garantida de antemao, ou
algo a ser conquistado ou recuperado. Em todo caso,
independéncia ¢ um atributo que se costuma asso-
ciar a autonomia, liberdade, soberania - valores que
o homem moderno aprendeu a ter em alta conta. Ser
soberano ¢ nao ser colonia; ser liberto é nao ser es-
cravo; ser auténomo ¢é poder decidir como e quando
fazer. E ndo estar sujeito aos imperativos de outrem;
¢ nao dever submissao ou obediéncia; é ver-se livre
de opressdes ou constri¢des. Tais situagdes implicam
1 Criolo, “Lion Man”. In: N6 na orelha. Sao Paulo:
Oloko Records, 2011. Faixa 9.

2 Edson Mauro, “Os vinhos de Dionisio” 12 set.
2014. Disponivel em: http://www.vinhoetc.com.br/os-vi-
nhos-dionisio/. Acesso em: 30 jul. 2015.
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responsabilidades: ndo depender das vontades e arbi-
trios alheios significa, em contraponto, depender de
vontades e arbitrios proprios; significa ter de assumir
todos os riscos inerentes as decisdes tomadas; signi-
fica incumbir-se dos compromissos decorrentes das
consequéncias que tais decisdes possam vir a acar-
retar.

Acontece que tais observagdes, aplicadas a objetos
tdo distintos, ndo podem ser feitas sendo de forma
genérica, porque o “independente” é semanticamen-
te incompleto, transitivo: ele define-se com relagao a
algo — uma coisa (in)depende de outra(s). Além de
transitivo, ele é impreciso, porque a independéncia
¢ uma qualidade que pode definir-se em termos eco-
nomicos, politicos, intelectuais, afetivos, morais...
Um sujeito individual ou coletivo ndo apenas (in)
depende de outro: essa relagdo de (in)dependéncia
se da de um modo preciso, circunscrito. Dizer que
o Brasil é um pais independente ou que a Folha de
S.Paulo é um veiculo independente supde “nao ditos”
os termos dessa independéncia. Mas: independente
de quem ou de qué? E independente em que sentido?
Ora, o fato de que as determinagdes da (in)depen-
déncia nem sempre estdo claramente enunciadas, ou
sequer implicitas, criam uma imprecisao que faz do
“independente” um termo voldtil e polissémico.

Esse aspecto tem relevantes efeitos politicos, por-
que a indefinicdo do “independente” se mostra um
componente central das lutas classificatérias nos
campos culturais onde ele passa a circular como cri-
tério distintivo. No Brasil, o final dos anos 1970 mar-
ca 0 momento em que esse adjetivo passa a ser siste-
maticamente atribuido a agentes, praticas, produtos,
circuitos etc., tornando-se parte do léxico dos agen-
tes culturais, da imprensa dedicada a cobrir suas ini-
ciativas e de fragdes de seus publicos/consumidores.
Ao mesmo tempo em que se converte em objeto de
usos diversos e assume sentidos heterogéneos, ou até
mesmo contraditérios, ele acaba por plasmar novas
formagoes identitdrias, que, em alguns casos, dardo
origem a formas de intervengdo intelectual e politica
tanto individuais como coletivas com vistas a discutir
o presente e o futuro da producao cultural.

Em termos muito gerais, a produgdo cultural in-
dependente sera concebida como aquela que esta
fora — ora por escolha, ora por condi¢do - dos cir-
cuitos e mercados massivos; que ndo adota as légicas
de rentabilidade e marketing dos grandes conglo-
merados de cultura e midia que oligopolizam seto-
res como a musica, o cinema, a edicao etc.; que se
identifica com métodos artesanais de produgao, com
o experimentalismo estético e/ou com discursivida-

des dissonantes, alternativas, contra-hegemonicas.
Ao mesmo tempo que se opde implicitamente ao de-
pendente — ou seja, ao agente e as praticas culturais
subordinados as légicas que recusam para si —, esse
produtor se definird a contrapelo de certos carrascos
da dependéncia — o mercado, o mainstream, as gran-
des empresas privadas, as instincias publicas etc. que
controlam a produgdo, a circulagdo e a legitimagdo
dos bens simbolicos.

Nas praticas culturais e comunicacionais, a inde-
pendéncia é concebida, as vezes, como possibilidade
de (e/ou disposi¢do a) ndo se subordinar aos pro-
cedimentos e formas instaurados pelas ortodoxias
estéticas, institucionalizadas ou ndo; em outros ca-
sos, como possibilidade de (e/ou disposi¢ao a) nao
curvar-se aos intentos de controle, censura, pressiao
ou cooptagdo por parte do Estado, da Igreja ou do
mercado; em outros casos, ainda, como possibilidade
de (e/ou disposi¢ao a) construir um percurso de atu-
acdo fora do ambito das empresas ou institui¢oes —
condigdo que, hoje, encontra sua manifestagdo mais
paradigmatica nas praticas a que se convencionou
denominar “empreendedoras” Tais defini¢do sdo tao
precarias quanto poderia ser um universo tao hetero-
géneo de produtos e produtores — problema que sé se
resolve com a andlise de casos concretos, analise su-
ficientemente cuidadosa e circunstanciada para fazer
emergir as multiplas defini¢gées que o “independente”
assume em cada contexto, em cada setor da produgdo
simbdlica, em cada instancia de representacdo indi-
vidual ou coletiva.

Longe de esgotar as possibilidades de analise da
producao cultural independente a partir da enorme
miriade de sentidos que ela assume em cada caso,
este artigo propoe algumas diretrizes analiticas para
pensar a apari¢ao publica e a circulagdo desse termo,
tomando-o como objeto de disputa pelas classifi-
cagdes com as quais os agentes buscam descrever e
prescrever estilos de presenga no campo da cultura,
a partir de posicionamentos particulares. A partir de
agora, passamos a referir-nos a ela entre aspas.

O “independente” como representagao

Uma parte dos trabalhos dedicados a produgao
cultural “independente” em suas diversas vertentes
tratam essa no¢do como um conceito analitico, cuja
defini¢do e abrangéncia esta marcada por critérios de
cariz econdmico, social, estético etc’. Tais critérios

3 Menciono quatro trabalhos que operam nessa
chave, ainda que com objetos e perspectivas bastante
diversas: Vicente (2006), Dominguez-Saul (2010), Noél
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determinam certo recorte da realidade, que pode es-
tar menos ou mais afinado com as representagoes que
os proprios agentes estudados fazem de si proprios e
de sua atividade. Em que pesem as contribui¢des de
tais trabalhos, sobretudo por discutir os liames so-
ciais, politicos e econdmicos das iniciativas identifi-
cadas como “independentes’, alguns deles estao pro-
fundamente marcados por aqueles habitos redutores
a partir dos quais, “diante de um texto ou um con-
junto de textos que parecem heterogéneos, as rotinas
interpretativas que as instituigdes universitdrias va-
lorizam incitam a procurar um principio unificador,
uma coeréncia oculta” (Maingueneau, 2008b:23).
Assim, o afa de definir e circunscrever a produ-
¢ao “independente’, tipico dos materiais intelectuais
forjados pelos proprios produtores culturais assim
identificados, acaba por caracterizar também boa
parte dos estudos que se dedicam a tais temas. Tais
trabalhos correm o risco - menos ou mais delibe-
rado, a depender do caso - de converter-se em es-
tatutos, manifestos, libelos ou textos de justificagdo
fortemente aderidos as pautas defendidas por certos
grupos ou setores da produgdo cultural “indepen-
dente”. Alternativamente, tais materiais acabam por
rivalizar com os discursos de tais grupos ou setores
no trabalho de defini¢do e classificacao de suas pra-
ticas, contribuindo, em tultima andlise, para legimi-
ta-las ou deslegitima-las. Para Bourdieu (2008:110),

a ciéncia que pretende propor os critérios mais bem
fundados na realidade deve procurar ndo esquecer
que ela apenas registra um estado da luta entre clas-
sificagdes, ou seja, um estado da relagido das forgas
materiais ou simbdlicas entre aqueles envolvidos
com um ou outro modo de classifica¢io, os quais fre-
qlientemente invocam, a maneira do que faz a cién-
cia, a autoridade cientifica para fundar na realidade

e na razao o recorte arbitrario que pretendem impor.

Em contrapartida, a parcela mais numerosa dos
trabalhos académicos* dedicados a modalidades de

(2012), Oliveira (2015). Nesses casos, a tomada do “in-
dependente” como categoria de pesquisa disputa (com
precario controle epistémico) espago com a consideracao
de seu cardter polissémico e de sua apari¢do na fala dos
proprios agentes, o que, a meu ver, torna instavel e pouco
preciso seu uso como nogao analitica.

4 Uma busca nas bases de dados de artigos, teses
e dissertagdes produzidas no Brasil nos altimos 15 anos,
nas areas de Comunicac¢io, Ciéncias Sociais, Letras e Ar-
tes, revelard dezenas de trabalhos onde o “independen-
te” surge nos metadados como modo de designar certo
conjunto de produtores e/ou produtos simbdlicos, mas

pratica cultural ou comunicacional identificadas, de
algum modo, como “independentes” toma essa ter-
minologia de maneira pouco sistemdtica, sem pro-
blematizar sua natureza essencialmente polissémica.
Em algumas dessas andlises, o uso do termo perma-
nece em carater irrefletido, incorporando sentidos
produzidos alhures e pouco controlados pelo pesqui-
sador. O risco, neste caso, ¢ aderir involuntariamente
a uma categoria de baixa precisao analitica, compro-
metendo o alcance dos resultados. Em outros, o que
se faz é ocultar sentidos conhecidos e operantes na
analise, mas que ndo estdo devidamente explicitados
para o leitor.

Em um e outro caso, esse apagamento das contra-
di¢des que o “independente” porta como representa-
¢do polissémica pode conduzir, em ultima analise, a
um didlogo pouco produtivo no qual uma categoria
emprestada do mundo social faz as vezes de categoria
de analise teérico-empirica do social, sem contudo
cumprir os requisitos que dela se esperariam. Con-
trabandeando-se, assim, uma nog¢ao da linguagem
comum - neste caso, o “independente” — e fazendo-a
operar na analise como se fosse uma nogao constru-
ida na e pela pesquisa, deixa-se de submeter ao devi-
do escrutinio “as categorias, problemas e esquemas,
retirados da lingua comum pela lingua erudita, que

ameacam sempre se reintroduzir na linguagem sob 109

os disfarces eruditos da lingua mais formal possivel”
(Bourdieu, 1999:32).

Nesse sentido, estamos de acordo com Riidiger,
para quem “o estudo dos materiais empiricos, sejam
acOes ou textos, pressupde o emprego de um marco
tedrico capaz de, em tese, conectar esse trabalho com
a experiéncia vivida pelos sujeitos sociais e, a0 mes-
mo tempo, pensar reflexivamente essa autocompreen-
sdo” (2002:31, grifo meu). Ora, quando o pesquisa-
dor abdica desse exercicio reflexivo como necessario
procedimento de vigildncia epistemoldgica, torna-
-se grande a probabilidade de que faga correspon-
der seus esquemas interpretativos as pré-nogoes de
ampla circulagdo no mundo social e ceda tanto aos
perigos da “sociologia espontanea” como a “tentagdo
de profetismo” (Bourdieu, 1999:32-8), ajustando seu
discurso as expectativas (militantes, ideoldgicas etc.)
de publicos aos quais interessa menos a construgao
de saberes pertinentes a pratica e a reflexdo sobre a
prética, e mais justificagdes para a simples chancela
ou recusa da pratica tal como ela se da.

em cuja discussdo tal terminologia nio é objeto de refle-
xd0 ativa, sendo incorporada a priori como nocio des-
critiva. Menciono, apenas a titulo de exemplo, o artigo
de De Marchi (2006) e a dissertacdo de Jacques (2007).

PARAGRAFO. JAN/JUN.2016
V. 4, N. 1 (2016) ISSN: 2317-4919



110

O que se propde aqui, para contribuir a compre-
ensdo da producao “independente” superando tais
limitagdes, é que seu estudo esteja atento as “classi-
ficagdes, divisdes e delimitagdes que organizam a
apreensdo do mundo social como categorias funda-
mentais de percep¢ao e de apreciagdo do real” — ou
seja, aos “esquemas intelectuais incorporados que
criam as figuras gragas as quais o presente pode ad-
quirir sentido, o outro tornar-se inteligivel e o espago
ser decifrado” (Chartier, 1990:17). Afinal, é preciso
assumir de antemdo que nenhum sentido do “inde-
pendente” esta dado de antemao: ele se constréi nas
préticas e nas representacdes dos agentes e, nao raro,
a revelia de seus esforcos de sistematizagao; e se pro-
duz socio-historicamente, condicionado tanto pelas
conjunturas mais amplas como pelas situagdes ime-
diatas nas quais ele emerge na superficie discursiva.
Logo, ele se torna acessivel pela andlise meticulosa
dos universos socio-discursivos dos agentes.

Nessa perspectiva, o “independente” se torna, na
melhor das hipéteses, uma via de acesso a um con-
junto complexo, heterogéneo e relativamente mu-
tante de conhecimentos socialmente construidos e
partilhados, por meio dos quais os sujeitos buscam
dar sentido a sua experiéncia no fazer cultural. Ao
mesmo tempo, tais conhecimentos podem ser uma
preciosa chave de entrada para as prdprias praticas,
a medida em que delimitam regides do mundo so-
cial que os proprios sujeitos tendem a considerar
pertinentes. Portanto, o “independente” ganha inte-
ligibilidade ndo como ideia ou abstragdo na mente
dos individuos, mas como categoria que circula e se
transforma, que faz sentido para os sujeitos e dd sen-
tido as suas praticas, e que se enraiza nessas praticas,
ou seja, nos usos que lhes sdo dados — considerando-
-se, sempre, que “as classificagdes praticas estao sem-
pre subordinadas a fung¢des praticas e orientadas para
a producao de efeitos sociais” (Bourdieu, 2008:107) °.

Com o conceito de representagdo - forjado, tal
como por Bourdieu, na esteira de Durkheim e Mauss
—, Chartier propoe articular

5 Destaco, como contraponto aos trabalhos ante-
riormente citados, dois textos onde o “independente” é
objeto de reflexdo nos termos do que proponho aqui: a
tese de Dornelles (2011), que forja a ideia de um “campo
literario paralelo” para ndo engajar-se com os termos ado-
tados/disputados pelos proprios agentes (marginais, inde-
pendentes, alternativos, estranhos etc.); e o artigo de Sora
(2013), para quem a edi¢do independente talvez “nao pos-
sa ser tratada sendo como uma representagio, uma crenca
bem fundamentada” (Sor4, 2013:122, trad. minha).

trés modalidades da relacdo com o mundo social: em
primeiro lugar, o trabalho de classificagdo e de de-
limitagdo que produz as configuracdes intelectuais
multiplas, através das quais a realidade é contradito-
riamente construida pelos diferentes grupos; segui-
damente, as praticas que visam fazer reconhecer uma
identidade social, exibir uma maneira prépria de es-
tar no mundo, significar simbolicamente um estatuto
e uma posigdo; por fim, as formas institucionalizadas
e objetivadas gragas as quais uns “representantes”
(instancias coletivas ou pessoas singulares) marcam
de forma visivel e perpetuada a existéncia do grupo,
da classe ou da comunidade (1990:23).

Tal observagao parece-me especialmente relevan-
te para um conjunto de representagdes como o que
se articula em torno do “independente”, na medida
em que ele tende a gerar formagdes identitdrias e
agenciamentos coletivos (eventos, associagdes, agru-
pamentos etc.) que terminam por produzir uma dis-
tancia entre um “dentro” e um “fora”. Tais representa-
¢des funcionam, neste como em outros casos, como
“matrizes de discursos e de praticas diferenciadas,
cujo objetivo ¢ construir o mundo social e a definigao
contraditoria das identidades (a dos outros e a sua)”
(Chartier, 1990:18). Aplicado a produtores (musicos,
artistas, jornalistas etc.) e a seus respectivos campos
de atuagdo (“o circuito do cinema independente”,
“os veiculos da midia independente” etc.), o adjeti-
vo adquire, respectivamente, fei¢coes de etndnimo e
de toponimo, definindo o pertencimento de alguns e
nao de outros. Seria desnecessario dizer que tal defi-
nicao nao se da de maneira pacifica, porque envolve
conflitos e dissensos no que se refere a apropriagdo
e ao sentido que os agentes ddo a categoria em jogo.

Diriamos, com Bourdieu (2008:108), que, mais do
que trabalhar para aprimorar ou tecer criticas as clas-
sificagdes que emergem do mundo social, tomando
parte na desigual distribuicdo das identidades, in-
teressa — ao analista informado por tais reflexdes —
compreender as “lutas entre classificagdes, lutas pelo
monopdlio do poder de fazer ver e de fazer crer, de
tfazer conhecer e de fazer reconhecer, de impor a de-
finigao legitima das divisdes do mundo social e, por
essa via, de fazer e desfazer os grupos”. Faz-se necessa-
rio, para isso, recusar o cardter pretensamente trans-
parente que um termo como “independente” pode
querer assumir no discurso dos agentes, que tende-
rao sempre a produzir ndo s6 coeréncia e consistén-
cia para os critérios que formulam, como também
incoeréncia e inconsisténcia para os critérios contra
0s quais se posicionam. Em vez disso, ¢ justamente
na opacidade desses discursos que o analista podera
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buscar os moéveis das relagdes de disputa, cooperagao
e interdependéncia nas quais empregam suas ener-
gias.

O “independente” como formula

Nao ¢ de hoje que o adjetivo “independente” fre-
quenta o campo da cultura como modo de qualificar
posicionamentos especificos, e o mundo das artes
tem sido particularmente proficuo no desenvolvi-
mento de relatos e odes a “independéncia” Amplie-
mos a lente de andlise para as linguas neolatinas,
capturando dois momentos paradigmaticos dessa
apropriacao®: o Salon des Artistes Indépendants, que
nasce na Fran¢a em 1884 como forma de contrapo-
si¢do aos critérios de sele¢ao do saldo oficial da Aca-
demia e culmina na cria¢do da Société des Artistes
Indépendants (Fig. 1); e o manifesto Por uma arte
revoluciondria e independente (Fig. 2), elaborado em
1938 por André Breton, Leon Trotsky e Diego Rive-
ra em contraposi¢do as tentativas de perseguicdo ou
aparelhamento da arte por regimes autoritarios como
o nazismo e o stalinismo. Bastaria explorar esses dois
casos exemplares para mostrar os diferentes senti-
dos que o adjetivo “independente” é capaz de ganhar
quando remetido a arte em particular e a produgdo
simbdlica em geral.

{ DES ARTISTES ¥
INDEPENDANTS |

1M

DE LA Lt

28 EXPOSITON | {
' 19 12 ‘

Na outra ponta do “processo evolutivo” da cate-
goria, interessa destacar alguns dos usos dos quais o
“independente” se investe no contexto contempora-
neo brasileiro. A comegar pelas duas epigrafes que
abrem este artigo. De um lado, um rapper paulistano
associa sua condicdo de “independente” a duas ou-
tras qualidades (responsabilidade e destemor), numa
cangdo que alterna as agruras da periferia as reflexdes
sobre o préprio fazer artistico. De outro lado, um cri-
tico de vinho atribui o adjetivo a uma vinicola, atre-
lando-o marcadamente a signos de luxo e privilégio.
Mas também poderiamos incluir, no extenso rol de
casos de aparicao publica da produgdo “independen-
te”, uma série de empreendimentos da sociedade civil
(Fig. 3), do poder publico (Fig. 4) e da iniciativa pri-
vada (Fig. 5); tomadas de posi¢do individuais, cole-
tivas e institucionais; discursos de carater intelectual
e/ou militante etc.

A ampla circulagdo do termo “independente” no
campo da cultura torna-se vetor de debates ora expli-
citos, ora velados, instaurando um terreno comum de
inter(in)compreensao que da certas bases para a co-
operagdo e o confronto. Acontece que a cooperagao
e o confronto, o consenso e o dissenso, baseiam-se
nao apenas nos esforcos bem-sucedidos de circuns-

Figuras 1 e 2 — Apari¢oes paradigmaticas do “independente” no mundo da arte.

6 A relativa permanéncia da forma em diversas lin-
guas ocidentais - independente, independiente, indépen-
dante, independent, indipendente — é um fator de relevo
a ser considerado na ampla circula¢do internacional do
termo e nos engajamentos politico-intelectuais de corte
transnacional em que ele funciona como etnénimo.

PARAGRAFO. JAN/JUN.2016
V. 4, N. 1 (2016) ISSN: 2317-4919

m



)

Centro de Midia
Independente

112

97 EDICAD

SETEMBRO DE 2015

Figuras 3, 4 e 5 — Apari¢oes contemporineas do “independente” na producio cultural e midiatica brasileira.

cri¢do intelectual e politica do termo, mas também
nos mal-entendidos gerados por essa sua indefini¢do
constitutiva. Esta condiciona, em ultima instancia,
uma miriade muito heterogénea de apropriagoes do
termo como qualificador dos agentes, das préticas
simbdlicas e de seus produtos. O “independente” se
converte em moeda corrente na definicio mutua dos
modos de ser e de fazer no campo da cultura, mas o
sentido que se atribui a ele (e, portanto, aos projetos
culturais assim designados) mostra-se variavel.

Raymond Williams (1965) argumenta que é “sem-
pre dificil datar uma experiéncia datando-se um con-
ceito, mas quando uma palavra aparece — seja uma
nova palavra, seja um novo sentido de uma palavra
-, é porque se alcangou um momento particular,
que é o mais préoximo que podemos chegar de uma
consciéncia de mudanga” (1965:90, trad. minha). Tal
proposta analitica — que o autor aplica de modo sis-
tematico em Keywords (1976) a palavras de grande
densidade politica e intelectual — parece-nos frutife-
ra no sentido de compreender em que condi¢des o
“independente” ganha tal vigéncia. Considerando-se
a imprensa cultural como ponto de observa¢ao para
isso, demonstramos, em trabalho anterior (ver Mu-
niz Jr., 2015), que o “independente” tem um longo
histérico de qualificativo no ambito do jornalismo,
mas que ele passa a ser aplicado a outras areas da pro-
ducdo simbdlica (cinema, musica, edi¢do etc.) entre o
final dos anos 1970 e o comec¢o dos anos 1980.

E possivel sustentar como hipotese que, a partir de
entdo, o “independente” comeca a ganhar um carater
de féormula discursiva, tal como propoe Alice Krieg-
-Planque. Trata-se, afinal, “de um momento em que
a ‘vida da palavra’ [...] entra em um periodo particu-
larmente denso. Esse periodo de excegdo se configura
no decurso de um tempo durante o qual uma palavra
(ou um sintagma, ou qualquer outra sequéncia ver-

bal identificavel) se poe a funcionar no espago pu-
blico como uma férmula” (Krieg-Planque, 2010:17).
Explica a autora:

Em um momento do debate piblico, uma sequéncia
verbal, formalmente demarcavel e relativamente esta-
vel do ponto de vista da descri¢do linguistica que se
pode fazer dela, pde-se a funcionar nos discursos pro-
duzidos no espago publico como uma sequéncia tao
partilhada quanto problematica. Empregada em usos
publicos que a investem de questdes sociopoliticas
por vezes contraditdrias, essa sequéncia conhece, en-
tdo, um regime discursivo que faz dela uma férmula:
um objeto descritivel nas categorias da lingua e cujo
destino — ao mesmo tempo invasivo e continuamente
questionado - no interior dos discursos é determi-
nado pelas praticas linguageiras e pelo estado das re-
lagdes de opinido e de poder em um momento dado
no seio do espago publico (Krieg-Planque, 2011:12).

Talvez, neste caso da produgao cultural “inde-
pendente”, possamos falar ndo de uma férmula es-
tritamente, mas de uma espécie de “constelagido
formulaica” que se constitui pela circula¢ao do “in-
dependente” entre diferentes campos da produgio
simbdlica e por usos heterogéneos no interior de
cada um desses espagos. Em termos de descrigéo lin-
guistica, as formulas dessa constelacdo se caracteriza-
riam pela forma-base “X(s) independente(s)”, sendo
X uma area da produgao cultural ou seus respectivos
produtos ou produtores. De todo modo, tal conjunto
de expressoes parece preencher, em graus distintos e
cada qual a sua maneira, as quatro propriedades que
a autora francesa atribui as formulas: ter um carater
cristalizado, inscrever-se numa dimensao discursiva,
funcionar como um referente social e comportar um
aspecto polémico (Krieg-Planque, 2011:61). Ain-
da que nao tenha a ampla circulagdo de expressoes
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como “purifica¢do étnica” e “desenvolvimento sus-
tentavel”, que sdo féormulas por exceléncia porque se
enraizam no debate publico a ponto de se tornarem
incontornaveis, o “independente” ganha uma tal cir-
culagao em certas fracdes do espago publico (aquelas
relacionadas a producao de cultura e comunicagdo)
que adquirem, em maior ou menor grau, um carater
formulaico.

Estamos de acordo com Maingueneau (2008:80),
para quem “a palavra em si mesma nao constitui uma
unidade de analise pertinente”, mas pode ser, em cer-
tos casos, um “ponto de cristalizagdo semantica” de
um discurso. Com o conceito de férmula, busca-se
dar conta dos periodos de grande produtividade le-
xicoldgica, que podem ser identificados a partir da
selecao de corpora pertinentes, de um minimo trata-
mento quantitativo das apari¢des lexicais e sua devi-
da analise qualitativa: “as palavras, no longo tempo
de seus usos, atravessam zonas de turbuléncia que
podemos circunscrever, entram em fases criticas de
sua existéncia que podemos delinear” (Krieg-Plan-
que, 2011:24). Essa “zona de turbuléncia pode ser
delimitada pela existéncia de operagdes metadiscur-
sivas que questionam o proprio sintagma, fazem dele
um objeto polémico e [...] pdem em causa sua utiliza-
¢do impropria ou, ao contrario, afirmam a adequagdo
de seu carater” (idem, ibidem). Vejamos, a titulo de
exemplo, dois excertos situados temporalmente nos
limites do periodo que nos interessa analisar como
momento de “explosdo” semantica do “independen-
te” na produgao simbdlica:

Pelo nimero de discos e shows “independentes” que
estdo aparecendo nos udltimos tempos, e sobretudo
pela divulgagdo que vém tendo, muita gente ja anda
invejando essa tal independéncia que faz as pessoas

tao famosas’.

Percebam como todo mundo quer se apropriar do
termo independente. Até Luiz Schwarcz, o sr. Cia. das
Letras, sécio da Penguin Random House, empresa
que vende o dobro do que todas as editoras brasilei-
ras somadas, se disse independente em uma entrevis-
ta para um jornal de Portugal. [...] Ndo me venham
sequestrar esse termo para colocar em seu arsenal de
marketing. Se a Companhia das Letras é independen-
te, entdo todas sdo, logo nenhuma é°%.

7 “Fischer, o preco da independéncia’. Folha de
S.Paulo, 01 ago. 1980, Ilustrada, p. 31.
8 Idem, “Feira Plana: vocés nio estio entendendo

nada’, Trilhos Urbanos, 7 mar. 2015. Disponivel em: http://
www.trilhosurbanos.com/2015/03/feira-plana-voces-nao-
-estao-entendendo-nada/. Acesso em 17 jun. 2015.

No primeiro excerto, um jornalista da Folha de
S.Paulo usa as aspas para deslegitimar a qualidade
distintiva da categoria “independente” e burla-se da
circulagdo que o termo adquire no mundo da musi-
ca. Nao por acaso, o tom do texto faz lembrar certas
manifestacdes da midia chauvinista em oposi¢ao ao
reconhecimento e a demarcagdo de terras indigenas
e quilombolas no Brasil - posicionamento do qual
a matéria “A farra da antropologia oportunista’, pu-
blicada pela revista Veja em 2010, constitui exemplo
paradigmatico. Acusa-se, ali, os agentes de usar es-
trategicamente um vinculo identitdrio falsificado, in-
sustentavel, como signo distintivo ou para obten¢ao
de privilégios. No segundo excerto, um jovem editor
que se identifica como “independente” posiciona-se
contra a apropriagdo do termo por um editor que
ele ndo considera qualificado para tal. Aqui, ao con-
trario, é justamente por apostar na legitimidade do
critério de classificacdo que seus usos sdo objeto de
circunscrigao. Trata-se de dois casos em que o cara-
ter problematico do termo vem a tona por meio de
operacdes metadiscursivas, dando a ver questdes de
fundo que, via de regra, permanecem silenciosas ou
subjacentes em seus usos ordindrios: “o denomina-
dor comum, que ¢ a unidade lexical, torna possivel o
debate, enquanto a diversidade de significagdes atri-
buidas a essa unidade torna possivel e mesmo facilita
a polémica” (Krieg-Planque, 2011:26).

Do ponto de vista sociolégico, a aproximagao ao
“independente” como férmula discursiva que cir-
cula em regides do espago publico pertinentes aos
campos da cultura e da comunicagdo supde admitir,
como destacamos, a heterogeneidade de suas apari-
¢des. Um requisito essencial para explorar o carater
propriamente polissémico e polivalente de seus usos
¢ estabelecer critérios e tipologias para qualificar tais
apari¢des, bem como os lugares sdcio-discursivos
de onde emergem. Contra a ilusdo de transparéncia
das nogoes de que os agentes dispdem e fazem uso
para catalogar o mundo a sua volta, é preciso forjar
categorias que, manejadas sob constante vigilancia
epistemologica, possam dar conta de fornecer os ne-
xos explicativos pertinentes: “Por detras da perma-
néncia enganadora de um vocabuldrio que é o nosso,
¢ necessario reconhecer, ndo objetos, mas objetiva-
¢oes que constroem de cada vez uma forma original”
(Chartier, 1990:65, grifo meu).

No estado em que se encontra nossa reflexdo so-
bre o tema, e consideradas essas problematicas te6-
rico-metodoldgicas, duas questdes permanecem em
suspenso.
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A primeira delas remete ao fato de que o “inde-
pendente” ¢, hoje, o etndnimo mais bem-sucedido
em condensar os sentidos de contraposi¢ao a mo-
delos consagrados, dominantes ou hegemonicos,
bem como a formas de controle ou enquadramento
institucional da produgdo de arte, cultura e conhe-
cimento. Comparado a categorias como “alternati-
vo(a)”, “marginal’, “autdnomo(a)’, “experimental’,
“underground”, “autoral’, “livre”, muitas vezes toma-
das como equivalentes, o “independente” parece ser
aquela que possui uma circulagdo mais bem conso-
lidada quando se trata de demarcar um ethos dissi-
dente ou contra-hegemonico da produgdo cultural.
Entender essa preponderdncia exige considerar ndo
apenas a relacdo que esses termos guardam entre si
no imagindrio de produtores e consumidores de cul-
tura, formando cadeias parafrasticas menos ou mais
consolidadas, mas também as cadeias semanticas que
cada um deles carrega sob a forma de memoria dis-
cursiva. Uma hipotese para explicar o éxito do “inde-
pendente” é seu carater de pré-construido’®, que defi-
ne sua opacidade e lhe permite ser preenchido com
memdrias discursivas bem mais heterogéneas do que
as outras terminologias acima elencadas. Vale notar
que “as unidades lexicais tendem a adquirir o estatu-
to de signos de pertencimento. Entre varios termos a
priori equivalentes, os enunciadores serdo levados a
utilizar aqueles que marcam sua posi¢do no campo
discursivo. [...] a restricao do universo lexical é inse-
paravel da constituicao de um territério de conivén-
cia” (Maingueneau, 2008:81). Seguindo as pistas dei-
xadas pelo mesmo autor, parece estar em jogo, aqui,
um regime de interincompreensao regulada, onde
o sentido ¢, constitutivamente, um mal-entendido
(idem, 2008:21-2).

Uma segunda questdo diz respeito as escalas per-
tinentes de analise. Ainda que se tenha, aqui, dado
atencdo a apari¢do do “independente” na produgdo
cultural tomada de forma genérica, parece-me neces-
sario considerar ndo apenas os contextos sdcio-tem-
porais especificos, mas também as peculiaridades de
cada setor da produgao simbdlica, dado que cada um
deles porta uma histdrica relativamente particular de
lutas classificatdrias'®. Evidéncia cabal disso é o que

9 Refiro-me ao conceito de pré-construido tal como
utilizado por Pécheux (2009), mas com a ressalva do ca-
rater problemadtico que tal conceito possui no interior do
sistema tedrico pecheutiano. Devo tal insight a uma su-
gestdo da professora Luciana Salazar Salgado (UFSCar), a
quem agradeco.

10 Essa observagdo diz respeito ndo apenas ao prin-
cipio de que um setor da producio simbolica se consti-

ocorre no universo da musica, e particularmente do
rock, onde o adjetivo “independente” passa a ser usa-
do em concomitancia a sua redugdo inglesa, “indie”.
Esta, por sua vez, passa a designar ndo apenas um
conjunto de musicos, bandas, discos, shows etc., mas
também seus publicos consumidores e, por extensao,
elementos de seu estilo de vida (vestuario, habitos,
linguagem etc.). A circulagdo do termo ganha con-
tornos tais que o indie passa, também, a designar
um subgénero dentro do rock - e, como nao poderia
deixar de ser, sua apropriacao passa a ser disputada
pelas partes interessadas. O mesmo nao parece ocor-
rer (pelo menos ndo com a mesma intensidade) no
universo do cinema, da literatura ou do jornalismo,
onde o “independente” sera objeto de outros inves-
timentos discursivos e identitarios. Portanto, ainda
que se deva considerar os movimentos de importa-
cao/exportacao de sentidos do “independente” entre
os varios setores da produ¢ao simbodlica, é essencial
considerar os sentidos especificos que ele ganha na
historia social de cada um deles. Uma analise assim
fara emergir um universo movel de praticas e repre-
sentagdes que apontam tanto para o passado (estados
anteriores da luta classificatéria, que tais representa-
¢Oes cristalizam) como para o futuro (projetos que
essas representagdes tratam de delinear, instituindo
novas relagdes de forca no espago em que se dao).

Considerag¢des finais

O “independente” ganha inteligibilidade como
forma dupla de circunscri¢ao do espago da cultura:
por um lado, como territério que é desenhado por
seus habitantes e pelos que estdo fora dele; por outro
lado, como conjunto de praticas e representagdes que
cabe ao analista compreender de modo a historici-
zar a aparigdo dessas fronteiras e, de algum modo,
desdesenhd-las - evitando, por um lado, o impulso
de redesenhd-las e, por outro, a tentagdo de desde-
nha-las. Isto é, nao se trata de pensar as classifica-
¢Oes operadas pelos agentes como equivocos a serem
superados ou falsificagdes a serem denunciadas, mas
como formas especificas com as quais esses sujeitos
tentam instituir e compreender a prépria experién-
cia. A proposta que estou designando como desdese-

tui como “espago social relativamente autbnomo - isto é,
capaz de retraduzir segundo sua propria légica todas as
forcas externas, econdmicas e politicas principalmente”
(BOURDIEU, 1999, p. 6), mas também a necessidade de
considerar a circulagdo de praticas, agentes e repertdrios
entre os distintos setores (literatura, artes visuais, jornalis-
mo, masica, cinema etc.).
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nhar um certo universo de representagdes e praticas
aproxima-se, portanto, de uma “sociologia da utiliza-
¢do social dos esquemas de interpretagao do social”
(Bourdieu et al., 1999:36):

A ciéncia social lida com realidades ja nomeadas e
classificadas, portadoras de nomes proprios e de no-
mes comuns, de titulos, signos, siglas. Sob o risco de
retomar por sua conta, sem o saber, atos de consti-
tuigdo cuja logica e cuja necessidade ela ignora, a
ciéncia social deve tomar como objeto as operagdes
sociais de nomeacgao e os ritos de instituicdo através
dos quais elas se realizam. Contudo, num nivel ain-
da mais profundo, a ciéncia social precisa examinar
a parte que cabe as palavras na construgdo das coi-
sas sociais, bem como a contribui¢do que a luta entre
classificagdes, dimensdo de toda luta de classes, traz
a constituicao das classes, classes de idade, classes se-
xuais ou classes sociais, clis, tribos, etnias ou nagoes
(Bourdieu, 2008:81).

A meu ver, a nogao de férmula discursiva sugere
caminhos frutiferos para analisar a defini¢do mutua
das identidades que tais operagdes de nomeagao tém
como efeito ora expresso, ora implicito. Consideran-
do-se que as formulas sdo um “conjunto de formu-
lagdes que, pelo fato de serem empregadas em um
momento e em um espago publico dados, cristalizam
questoes politicas e sociais que essas expressoes contri-
buem, ao mesmo tempo, para construir” (Krieg-Plan-
que, 2011:9, grifo meu), ndo ¢ de todo descabido pen-
sar tal conceito como modo de acesso as “operagdes
sociais de nomeagdo” de que fala Bourdieu. Ainda
que tal arranjo tedrico encontre limite em certas di-
vergéncias de fundo - sobretudo no que se refere ao
estatuto do sujeito e a relagdo entre agéncia e estru-
tura —, o programa da sociologia bourdieusiana nao
me parece incompativel com tais orientagdes dessa
Analise de Discurso, na medida em que elas forne-
cem poderosos instrumentos analiticos de objetiva-
¢do das operagoes de classificagdo feitas pelos agen-
tes do mundo social. Tais instrumentos parecem-me
complementares (e nao excludentes) aqueles que a
sociologia construiu como formas de acesso a esse
“terreno de negociagdo entre, de um lado, um lega-
do de lutas e enfrentamentos transmutados em insti-
tuigdes, formas de autoridade, linguagens, instancias
especializadas e, de outro, o torvelinho de praticas e
investimentos pelos quais os agentes vdo buscando
encontrar razdes capazes de justificar sua existéncia”
(Miceli, 2003:73).

Neste artigo, o objetivo foi tdo somente delinear
alguns aspectos relevantes para a analise da produgao

cultural independente em suas multiplas vertentes.
Tomar o “independente” como categoria nativa, en-
tre aspas, tem esse incdmodo porém produtivo efeito
de desestabilizar as defini¢gdes prontas que o mundo
social tenta impor ao trabalho da pesquisa. Trata-se,
neste como em qualquer caso, de pér em suspenso
as certezas com as quais construimos nossos objetos,
condi¢ao essencial ao exercicio consciente e respon-
savel da pratica cientifica.
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