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Este estudo tem como tema a imagem filmica. O foco
apresentado revisa a teoria da imagem e a aproxima da
discussdo estética de Gaston Bachelard sobre a simbolo-
gia da Casa como uma das articulagdes que abrigam nar-
rativas. A pergunta que se buscou responder da conta de
quais categorias e procedimentos de analise sdo impac-
tados ao se aproximar uma leitura imagética de fundo
filmico e sua fundamentagio e discussio enquanto ma-
triz simbdlica de uma poética de espaco. O procedimento
circunscreveu-se enquanto discussao tedrica e partiu de
revisoes bibliograficas e de consideragdes metodologicas
para uso em ensino. As justificativas encontradas tocam
a necessidade de expandir o volume de discussdes sobre
metodologia dentro da drea de imagem, audiovisual e
comunicagao. Observou-se também uma lacuna teérica
frente a auséncia de publicagdes que aproximassem a teo-
ria de Bachelard e a imagem filmica. Concluiu-se que trés
diferentes tipologias de imagem podem alicer¢ar a leitura
simbdlica e o ensino e refinamento de um pensamento es-
tético sobre as ambiéncias do espago da casa como abrigo
de possiveis narrativas.
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The theme of this study is the filmic image and it is fo-
cused on presenting a revision of both image theory and
the aesthetic discussions of Gaston Bachelard regarding
the symbolic space of the house as a poetic ambience of
imagery. The research question tackled which categories
and analysis procedures are impacted when approaching
an imagetic reading of filmic background and its reaso-
ning and discussion as a symbolic starting point for an
expanded poetic of space. The methodological procedure
utilized was the theoretical discussion and bibliographical
revision. The justification for this paper lies in the current
need for further explorations of methodological nature in
Image, film and communication research. Also, there was
a theoretical gap regarding the discussion of Bachelard’s
poetics and filmic image research. It was concluded that
three different image types can underpin the symbolic
reading, teaching and refinement of an aesthetic thought
regarding the ambiences of the space of the house as a
symbolic shelter of possible narratives.

Keywords: Image; symbology; Bachelard; Poetics.

No ano de 2006 foi publicada, pela primeira
vez em traducdo brasileira, a obra Passagens’, de
Walter Benjamin. Ela ¢ um longo ensaio ndo termi-
nado sobre a cidade de Paris no século XIX e sobre
viver em Paris. Benjamin dedicou quase vinte anos
a escrita desse trabalho, e nele propoe que a histéria
se repete em imagens, e ndo em histérias (Benjamin,
2006). Esta frase pode certamente ser apropriada de
diversas maneiras; instigar muitas reflexdes. Uma
delas pode ser entendida como de grande valor para
se colocar o cinema - ficcional, documental e expe-
rimental - em uma perspectiva diacronica: as histé-
rias que o cinema conta através de seus filmes, em
ultima instancia, sdo imagens abrigadas em certos
espacos representados com uma ambiéncia muitas
vezes nao natural, mas muito particular, pertence-
dora de um olhar que funde a imagem captada em
um de seus devires enquanto materialidade de uma
possibilidade. E sao imagens antes mesmo de se
tratarem de histdrias, por mais que um roteiro seja
uma histéria antes de ser encorpado por imagens.
O cinema nasce imagem e aprende a ser histdria.
Quando olhado nesta perspectiva diacrénica, na sua
historicidade, sdo as imagens produzidas pelo apa-
relho que povoam o imagindrio dos filmes. Depois
disso emergem os didlogos, as cangdes e as estrelas.
Sua prépria histdria é parte fulcral da histéria das
imagens. Gaston Bachelard ndo previu o desejo
da imagem cinematografica, filmica, audiovisual
pelos espacos capazes de abrigar suas histdrias.
Mas, assim como para Walter Benjamin, Bachelard
viu nelas, nas imagens e representacdes sensiveis
de lugares e espagos, uma pluralidade livre e infi-
nita capaz de dar conta daquilo que nos motivamos
enquanto sociedade a contar e abrigar em forma de
narrativa. Este trabalho” busca evidenciar algumas
possiveis aproximagoes entre a poética de uma ima-
gem simbdlica de lugar e suas encarnagdes filmicas.

Frente a este contexto, o presente artigo tem
como tema as potencialidades simbolicas articula-
das pela imagem. Sua delimitagdo se da por um foco
na intimidade como possivel mapeadora dos espa-

1_ Também referenciado como Passagenwerk ou Arcades Project.

2_ Artigo derivado de minha dissertagio de mestrado intitulada:
Aspectos técnicos e simbdlicos do espago filmico nas adaptacées do conto
Pela passagem de uma grande dor de Caio Fernando Abreu (2015)

¢os da imagem filmica da Casa’. O objetivo tragado
para este estudo é o de apresentar um percurso*
metodolégico capaz de articular categorias e carac-
teristicas que auxiliem e fomentem a leitura, ensino e
construcdo de imagens. Tendo este enfoque na inti-
midade de um espaco particular, busca-se construir
seu panorama de reflexao a partir das possibilidades
fenomenologicas de Bachelard e ndo diretamente das
teorias filmicas e da imagem filmica como ponto de
partida. Trata-se de uma opgao investigativa que pri-
vilegia uma abordagem original, ou, se ndo original,
ao minimo, ainda nao testada. Estas consideragdes
amparam a construcao de todo o modelo de pensa-
mento aqui tentado e visam evidenciar as escolhas
que incluem e excluem diversas teorias, autoras e
autores, e abordagens. Para tanto, a reflexdo faz um
tensionamento entre as ontologias da imagem fil-
mica (Mitchel, 1987; Nancy, 2003 e Aumont, 2004)
e da simbologia (Langer, 1957; Barthes, 1990) para
poder se aproximar da teoria de Bachelard sobre
o espa¢o simbolico da Casa e, assim, delinear um
modelo investigativo. Pontualmente, a perspectiva
de Barthes é pincada dentro de um momento parti-
cular da trajetéria de seu pensamento, muito distinta
do que podemos perceber em suas primeiras obras.
Torna-se importante sublinhar esta diferenca, pois,
concordando com a proposta de Badmington (2012),
ha uma espécie de devir filmico, ou “filmicidade”
reprimida, nos escritos de Barthes deste periodo.

Desta maneira, a pergunta que se busca respon-
der é: que categorias e estruturas de articula¢ao sim-
bolicas sao impactadas na construgdo de um pro-
cedimento metodoldgico de andlise da imagem da
casa atravessado pela Poética do espaco? Um ques-
tionamento organizado para privilegiar a investi-
gacdo de possibilidades outras que nido as de fundo
semidtico, semiologico, e de outras ciéncias como as
psicanaliticas.

Por se tratar de um esfor¢o majoritariamente
tedrico - como grande parte dos estudos e deba-
tes sobre o processo da Metodologia sao nas artes

3_ Escrita com letra maitscula para tentar dar conta de um conjunto
de leituras possiveis de casa que transpassam a simples designagao de
uma morada ou lar.

4_Nunca perdendo do horizonte a premissa de que se trata de uma
possibilidade de incursdao metodoldgica dentre um incontavel nimero
de outras abordagens possiveis.
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e na comunicagao (Novikov; Novikov, 2013) -, este
estudo ndo se debruga sobre um objeto empirico,
contudo uma versao da testagem do procedimento
pode ser encontrada em Pimentel (2015), pois tra-
ta-se do trabalho que inspira esta discussdo e do
qual ela descende diretamente.

Ao buscar por teses e dissertacdbes nas bases
IBICT e Banco de Teses e Dissertacoes da CAPES
s6 foi possivel encontrar um (01) trabalho que con-
templasse e privilegiasse a discussdo sobre o procedi-
mento metodolégico de andlise da imagem, trata-se
de: Design e Fotografia: uma andlise sobre as relagoes
que se estabelecem entre a imagem fotogrdfica digital
e as metodologias de design, dissertagdo de mestrado
de Ricardo Marcelino, defendida em 2012 na UFPE,
contudo parcialmente interessada no debate da meto-
dologia de investigacao da imagem. Ja na biblioteca
digital online da COMPOS, h4 também apenas um
(01) trabalho que se ocupa do tema da metodolo-
gia de estudo da imagem: Didlogos entre os estudos
de televisdo e os estudos visuais: a terra na obra de
Benedito Ruy Barbosa e a busca por uma metodologia
de andlise televisual, de Reinaldo Pereira, apresentado
na Compds de 2015, este, por sua vez, mais préoximo
de um esfor¢o dedicado a composi¢do de uma meto-
dologia. E em fungdo deste pouco povoado espaco
de pesquisas no Brasil sobre o assunto - e em muito
particular fora de um panorama semidtico/semiolo-
gico® - que o presente estudo busca sua justificativa
principal. O grande nimero de pesquisadores e pra-
ticantes da imagem nao parece refletir o arcabougo
tedrico sobre o assunto ou a necessidade de pensar-
mos sobre o proprio processo de leitura das imagens,
produgdo do seu sentido e organizagao procedural de
suas ferramentas de tratamento dentro da academia.
O que também justifica o esforgo tedrico nesta dire-
¢do é a necessidade de aproximar a discussao tedrica
sobre a estética das imagens de uma instrumentali-
zagdo metodoldgica que ajude a explorar possiveis
categorias de analises que possam surgir a partir da
prépria imagem (caracteristicas fisicas, simbologias,
discursos internos, etc.). Soma-se a este conjunto de
justificativas também a propria curiosidade em veri-

5_ Demarca-se um afastamento da perspectiva semidtica com a finali-
dade de averiguar outros modelos de pensamento também capazes de
construir este particular tipo de conhecimento.

ficar se ha um resultado positivo em organizar um
procedimento metodologico a partir da (des)ordem
subjetiva e da prépria poesia da leitura das imagens
oferecida por Bachelard.

1. DA IMAGEM E DO SIMBOLICO

A unicidade ou mesmo uma universalidade de
um conceito de imagem beira o impossivel, ou, no
minimo, o improvavel. Ela pode ser abstrata e de
forma pura, como Kandisnky a elevou, e pode ser
verbal, cristalina e representativa, como ¢ a imagem
da loucura de Ricardo III na sua maneira shakespe-
ariana (Schwyzer, 2013). Ela se apresenta nos mais
diferentes suportes e formatos, possui uma trajetoria
historica de 40 mil anos (Ghosh, 2014), foi proibida
por instancias religiosas (Tassi, 2005) e, em certos
periodos, celebrada como o éxito mais expressivo
e identitdrio de uma época, grupo, atitude e pano-
rama ideoldgico - como pode ser visto nas obras de
Vermeer até Warhol (Rockhill, 2014). Frente a essa
situagdo de uma possivel “improbabilidade concei-
tual”, Thomas Mitchel parece lan¢ar uma abordagem
que torna o caminho até a Imagem (com I maitsculo)
mais percorrivel, e o faz alertando para que a inves-
tigacdo na imagem seja feita de forma reversa. Nao
pela sua unidade, mas pelas categorias que surgem
de sua capacidade de distinguir-se em si mesma e na
sua distin¢cao de semelhanga e parecenca® (Mitchell,
1987). Na proposta de Mitchell, imagem vem a ser
uma familia de objetos, formas e possibilidades que
se agrupam nas suas formas graficas, opticas, men-
tais e verbais. Se esta abordagem falha em demons-
trar o que ¢ a Imagem de fato, ela é exitosa em abrir
espago para um olhar ontolégico direcionado para
as diferentes encarnagdes daquilo que socialmente é
atribuido como imagem.

No ambito da filosofia a ontologia se caracteriza
por ser um estudo “daquilo-que-faz-aquilo-ser-a-
quilo”, estruturas dos objetos, propriedades, eventos
e processos relacionais que ancoram algo na reali-
dade (Smith, 2003). Se nos dispusermos a evidenciar

uma ontologia da imagem filmica, uma das maneiras

6_ Semelhanca sendo o subjetivamente andlogo e parecenga sendo o
objetivamente analogo no que tange a representatividade, seja na lei-
tura realista ou metaférica.
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de atingir este objetivo é através de uma observagdo
daquilo que é particularmente filmico na construgao
da imagem. Coccia (2016), na obra Sensible Life, pro-
poe a percepgao fenomenolodgica da ontologia para
além do mundo material que abriga as imagens, ¢
possivel entender sua proposta como uma estrutu-
ragdo individual da percepgdo que cognitivamente
compreende algo como correspondente aquilo que
se entende por determinado algo, aquilo que s6 pode
ser vinculado aquela experiéncia de percepcao. A
natureza ontologica da imagem estd na capacidade
justamente ontolégica de evidenciar aquilo que faz
da imagem uma imagem.

Jacques Aumont, no livro A imagem (2004), nota
que o termo “imagem” possui “inimeras atualizagdes
potenciais, algumas se dirigem aos sentidos, outras
unicamente ao intelecto, como quando se fala do
poder que certas palavras tém de produzir ‘imagem,
por uso metafdrico, por exemplo” (Aumont, 2004,
p.13). Ao encararmos a imagem filmica, aquilo que
lhe é mais particular” parece estar numa confluéncia
destas duas pontas observadas na fala de Aumont: de
um lado o sensorial, e de outro o metaférico - e meta-
férico nao apenas limitado a sua qualidade figura-
tiva, mas também como parte de um processo maior,
relacional, disparado pela apreensao do que é visto e
sua imediata justaposi¢do contra todo um repertério
de vivéncias estéticas. Jean-Luc Nancy (2003) corro-
bora e vai ao encontro do que diz Aumont ao estabe-
lecer que existe na imagem um golpe de intimidade
“através da visdo, audicio, ou do sentido mais unico
das palavras. De fato, a imagem ndo ¢ apenas visual: é
também musical, poética, até mesmo tatil, olfatoria e
gustatoria, cinestésica e assim por diante” (NANCY,
2003, p.04). Entdo, ha na imagem uma visualidade,
mas que ndo a limita ou circunscreve. Ela estd ligada
a um conjunto de afetos e instdncias que recaem
sobre esta materialidade da imagem.

Observando estas questdes, torna-se muito dificil
dissociar a imagem de sua dimensao observada, seja
no seu consumo/apreciagdo ou na sua realizagdo.
Aumont (2004) ¢é bastante enfatico ao declarar que
a imagem ¢ construida pelo seu fruidor assim como
também o constréi. A imagem filmica, introduzida

7_ Assumindo a possibilidade de fazer tal apontamento.

pelo aparelho cinematografico, nao se limita a uma
simples reprodu¢ado analoga do real. Ela vem influen-
ciada por particularidades técnicas, mesmo que inci-
pientes: lentes, posi¢ao da camera, alvos de interesse
que sdo captados. Gradualmente o fazer filmico vai se
apropriando dessas caracteristicas e ademais instru-
mentos para contar suas histérias. O proprio habito
de contar historias com imagens que se movem acaba
por expandir os limites que o cinema propde sobre
quais histérias pode e quer contar. Aos poucos novos
elementos e preocupagdes vao sendo incorporadas:
questdes de arte; plasticidade de objetos e contras-
tes luminosos; expressao das construgdes cenografi-
cas; 0 processo de montagem. A incorporagao destes
elementos demanda do procedimento filmico uma
reformulacao do que pensa sobre si e de seu préprio
fazer. Thompson-Jones (2008) pontua esta arguicdo
comentando que as imagens filmicas sao uma criagao
coletiva que resulta de esforcos de diferentes ordens
(material, pela direcao de arte, optica pela fotografia)
e que seu Objeto, o que esta no campo e no frame,
nao possui um significado estavel e convencionado,
trata-se de uma experiéncia imagética que dialoga
com uma por¢io fatual, do que é mostrado, e tam-
bém contextual. Sob a luz destas ideias, ¢ possivel
encarar a ontologia da imagem filmica, dentre suas
multiplas possibilidades e encarna¢des, como: um
espaco de construgdo coletiva, de vocagao audiovi-
sual, gerado por uma cdmera e sua superficie sen-
sivel, com intuito opcionalmente narrativo, e, talvez
como caracteristica mais importante ou que permeia
todas as outras questdes que lhe constroem, possui-
dora de uma dimensao simbdlica ou conotativa cuja
percepgao esta atrelada a um observador.

Na dire¢do da qualidade simbolica deste espago
potencial que é a imagem filmica, chama a atengdo
a quantidade de areas do conhecimento que lidam
com a nogao de simbdlico nas suas diferentes possi-
bilidades (notadamente as areas “psi” e a semidtica),
mas acabam nao fundamentando o conceito com um
grau de precisao ou nas suas qualidades ontoldgicas.
Ele acaba aparecendo na maioria dos casos apenas
como adjetiva¢ao de algum outro termo funcional
de um conceito: poder simbdlico, capital simbdlico,
forma simbdlica, fala simbdlica, construgdo simbé-
lica, artefato simbdlico, etc. Dentro das normas for-
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mais de linguistica da lingua portuguesa, a palavra
simbolico opera como adjetivo referente a um cara-
ter de simbolo; alegdrico; metaférico; possibilidade
enunciativa em que um termo aponta para outro que
inexiste ou se encontra em outro lugar, como uma
representatividade que articula questdes materiais
a um objeto imaterial (vice-versa) e, ja numa pers-
pectiva tedrica, como uma instdncia conotativa de
um enunciado ou discurso. Roland Barthes no capi-
tulo A escritura do visivel, primeira parte do livro O
6bvio e o obtuso: ensaios criticos III (1990) comenta
que as acgdes de representar e de simbolizar com-
partilham de efeitos também particulares a outras
palavras como: alegoria, emblema, metéfora e figura.
Estas quatro palavras, assim como o simboélico, lidam
com a sugestdo de alguma possibilidade adicionada
a uma dada questdo representativa que se conecta
com outras coisas. O conjunto destas quatro palavras
parece tomar o todo, ou uma parte representativa de
um todo, por um determinado tratamento privile-
giado de uma de suas partes.

Para Barthes, ha uma terceira mensagem na ima-
gem, que ndo ¢ somente do plano de expressio nem
apenas do plano de contetido, mas se estabelece como
simbdlica ou conotada, assim, aproximando sua pers-
pectiva do discurso conotado das potencialidades
simbolicas de construgdo de contetdo. No subcapi-
tulo A retérica da imagem (Barthes, 1990) o autor
sublinha essa questao devido ao fato de que a men-
sagem literal da suporte para a mensagem simbolica.
Ela aparece conotada, sugerida, em uma segunda
camada de leitura. Com efeito, um sistema que orga-
niza um dado sentido valendo-se de elementos de
outro sistema, de outro jogo, constitui um enunciado
conotado. Este jogo da conotagdo pode estar a ser-
vigo da formagao de uma dada imagem.

Dentro de suas possibilidades de leitura, ela pode
apontar para um outro sistema, outra configuragio
de sentidos e valores. Em termos barthesianos, a
imagem literal é denotada, a simbdlica é conotada
(Barthes, 1990). Nestas linhas, para Barthes a “cono-
tacdo ‘emerge’ de alguma maneira de todas essas uni-
dades significantes, ‘captadas™ (Barthes, 1990, p.17),
e que propde “uma ‘cadeia flutuante’ de significados,
podendo o leitor escolher alguns e ignorar outros”

(Barthes, 1990, p.32). Em complemento, Susanne
Langer, no seu livro Philosophy in a new key (1957)
oferece uma reflexdo sobre a percepgio de agdes sim-
bolicas nas diversas acdes humanas. A autora intro-
duz a nogdo de que a criagdo de simbolos é uma das
fungdes mais primarias do ser humano e que

ela é fundamental para os processos de obtenc¢ao
de sentido na dimensdo mental, e esta em execu-
¢do o tempo todo. As vezes estamos cientes, as
vezes é possivel observar apenas seus resultados,
assim percebendo que certas experiéncias nos
passaram mentalmente (Langer, 1957, p.32, tra-
dugao do autor).

Langer (1957) vai adiante e apresenta a ideia
de que um simbolo deve ser capaz de conduzir a
um sentido. Isso acontece de maneira tanto logica
quanto psicologica. O sentido, enquanto poten-
cialidade da agdo simbdlica de um simbolo, nido se
configura como uma qualidade, mas como a fungdo
de um termo. Logo, para a autora, aquilo que ¢ sim-
bolico estd a servico de um determinado sentido.
“Simbolos nao sao condutos para seus objetos, mas
veiculos para a concepgao de objetos” (Langer, 1957,
p-49, tradugdo do autor). A ac¢do de simbolizar, ndo
parece acontecer por uma imposi¢ao direta, mas por
uma apreensdo através da leitura conotativa daquilo
que esta representando algo, numa via de mao dupla
entre criador da imagem e seu leitor. Tendo estas
defini¢des e propostas conceituais em mente, nota-se
que o simbolico age como um alerta para a possibi-
lidade de aquilo o que adjetiva estar se remetendo
ou imbuindo-se de alguma outra questao através de
uma sugestdo. Uma a¢ao por inferéncia e contexto.
Se estabelecemos uma possivel ontologia da imagem
filmica como sendo um espago bidimensional arti-
culado por combinagdes técnico-estéticas, a ontolo-
gia de sua dimensao simbdlica se da pela composi-
¢do e arranjo dos elementos neste espago em fungdo
de seus contextos, possiveis leituras e articulacoes.
Dentro da perspectiva proposta aqui ele ajuda a com-
preender uma potencialidade latente encontrada nas
imagens.

Para que seja possivel compreender a qualidade
simbolica e os afetos envolvidos na composiciao
e andlise das imagens da casa, como pode ser pro-
posto através da concepgio de poético do espaco de
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Bachelard, nao se pode tirar do horizonte que a apro-
ximagdo com Bachelard s6 pode ser feita respeitando
como inerente a imagem filmica a potencialidade de
expressar seu conteudo simbolico através de sua for-
mula¢éo técnico-estética.

2. A CASA QUE BACHELARD LE: POR UMA
INTIMIDADE FUNDANTE DO HABITAVEL

Gaston Bachelard nasceu na Franca em 1884, e
dedicou-se ao longo da carreira a filosofia e a poe-
sia. Publicou obras sobre a Psicologia da Ciéncia, a
formacao do pensamento critico, a Epistemologia e o
debate da Fenomenologia. Em 1958, escreveu A poé-
tica do espago, em que expoe diferentes formulagoes
simbdlicas de espagos e habitagdes. Ele categoriza
essas questdes a partir de lugares-chave e compar-
tilha sua percep¢do como imagem (mental, verbal,
visual...). Para tanto, Bachelard realiza uma abor-
dagem fenomenoldgica. Embora o foco de andlise
de Bachelard seja o tratamento do espago em ima-
gem poética, é possivel aproximar essas questoes de
outros tipos de imagem através da apropriacio de
suas descricoes e da funcionalidade das caracteristi-
cas simbolicas que compreendem cada espago.

A percepgao das imagens por Bachelard se da,
aparentemente, em trés instancias: o referencial
“real”, sua organizagdo como imagem poética e a teia
de experiéncias estéticas que ele utiliza para fruir a
imagem. Essa relagdo, segundo o autor, aparenta
auxiliar na criagdo de um fluxo da prépria imagem
poética. Karina Lucena, no texto Uma fenomenolo-
gia da imaginagdo através do espago (2007), chama a
atencdo para a experiéncia intima dos espagos esco-
lhidos para serem tratados por Bachelard:

Por isso a escolha de espagos intimos (casa,
quarto...) que participam da vivéncia humana
desencadeando sentimentos e lembrancas. A
casa é o abrigo primordial do homem, ela o aco-
lhe e o faz sonhar; na casa ele pode desfrutar a
soliddo. Segundo o autor “a casa ¢ uma das maio-
res forcas de integragdo para os pensamentos, as
lembrangas e os sonhos do homem” (1993, p. 26).
Mesmo quando ela é humilde e cheia de defeitos,
no devaneio torna-se reconfortante, da estabili-
dade. (Lucena, 2007, p. 2).

O autor propde os espagos como uma chance de
reclusdo; de voltar-nos para dentro de n6s mesmos e
vivenciar espagos e imagens de espagos através dos
valores que eles articulam na sua potencialidade mais
sintética/una possivel: pelo caminho da fenomenolo-
gia que apreende estas imagens e espagos. Para isso
ele apresenta o caminho a ser feito: segmenta o livro
em tipos de espago e tece sobre eles analises povoa-
das de suas préprias experiéncias. Nas suas proprias
palavras, ele busca estabelecer que “a fenomenologia
que quer viver as imagens da func¢ao de habitar nao
deve se entregar as sedugdes das belezas exteriores.
Em geral, a beleza exterioriza, incomoda a meditagao
da intimidade” (Bachelard, 2012, p.119).

A nogdo de espago como uma construgdo sim-
bolica na imagem para Bachelard aparece diluida ao
longo da sua obra. Na sua organizagao discursiva o
autor ndo propde ancoragens objetivas que amparem
suas descricdes e experiéncias estéticas com cada tipo
de espaco enquanto composi¢ao simbdlica. Ele subli-
nha que os elementos simbolicos encontrados no
enunciado imagético de cada espago se configuram
como antecedentes a uma possibilidade de expressdao
material em literatura ou outra forma de expressao.
Para tanto, descreve sua experiéncia com os espagos
imaginados nos sonhos e demais imagens mentais.
Bachelard propde que a fruigdo desses espagos con-
tamina os espacos que sao lidos e vistos no mundo;
e que estes espagos vividos e percebidos no mundo
retornam para as imagens desencarnadas contami-
nando-as e dando-lhes novos sentidos. Bachelard
nota que a imagem que representa um dado espago
existe no momento em que se apresenta para a cons-
ciéncia, que se torna presente. Trata-se de uma pos-
sibilidade que aparece logo na primeira pagina da
sua Poética: E necessario estar presente, presente a
imagem no minuto da imagem (Bachelard, 2012),
e adiante reforga essa nogao ao dizer que a imagem
“nio é o eco de um passado. E antes o inverso: com a
explosdo de uma imagem, o passado longinquo res-
soa de ecos e ja nao vemos em que profundezas esses
ecos vao repercutir e morrer’. (Bachelard, 2012, p. 2).

Dentro de uma perspectiva tedrica, a nogao de
intimidade se constitui na Poética do espago como o
fio condutor que liga a representagdo simbolica da
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imagem de um espago a experiéncia estética per-
cebida nele. Os registros de intimidade no espago
parecem ser a condi¢ao sine qua non da existéncia da
propria obra. Esta ideia ocorre e emerge através dos
exemplos trazidos por Bachelard para fundamentar e
ilustrar a representaciao de suas proprias percepgoes
sobre o espago e a intimidade como sua chave de lei-
tura: “Mais urgente que a determinagdo das datas é,
para o conhecimento da intimidade, a localizacao
nos espagos da nossa intimidade” (Bachelard, 2012,
p.29).

A reflexao de Bachelard na sua obra sobre os
espacos esta vinculada a uma consideragdo da qua-
lidade poética dos espagos configurados em ima-
gem. As imagens que lhe interessam estdo no lugar
de outra coisa, estdo se reportando a um sentimento
que tomam emprestado para se definir. Na Poética do
espago, este parece ser o principio de uma organiza-
¢do do simbdlico. Neste sentido, Bachelard recorre a
uma familia de imagens que se relacionam por simi-
litudes para ilustrar os seus conceitos.

A intimidade parece inerente ao espago da casa;
dentro do contexto bachelardiano se alinha com as
coisas que abrigam e sustentam a propria agdo de
habitar. Bachelard lembra que a casa pode possuir
outras casas dentro de si. Este efeito de interiori-
zagdo e “diminuigao” é recorrente em seu discurso.
A exemplificagdo disso pode ser encontrada na
maneira como certos aposentos configuram habitats
simbolicamente também lidos como casa. O quarto;
uma cozinha; um porao podem se configurar image-
ticamente como uma casa e proporcionar assim uma

experiéncia de intimidade caseira.

Através dessa proposta, é possivel fazer a leitura
e postular que: para que se possa pensar em uma
expressao da intimidade dentro de um espago simbo-
lico como a Casa, é preciso considerar a ocorréncia
de uma agdo de partilha: ha uma troca que se esta-
belece pelo existir nesse determinado espago. Uma
dupla contaminagdo que, dentro da légica bachelar-
diana, é ato e imagem ao mesmo tempo. E aquilo que
¢ descrito na percepc¢io da vivéncia do espaco como
a construcdo de uma realidade proépria.

Quando o autor fala da casa, aponta que as gran-

des imagens, na sua simplicidade, revelam um estado
da alma. Com a casa ndo é de outra forma, também
representa uma possibilidade de estado da alma, que,
mesmo reproduzida nas suas propriedades exterio-
res, fala ainda de uma intimidade (Bachelard, 2012),
um existir daquilo que traduz o intimo refletido nos
aposentos que compde a morada, e um leque grande
de afetos e sensibilidades que giram em torno de
cada cdmodo. Nas suas proprias palavras:

Para um estudo fenomenolédgico dos valores de
intimidade do espaco interior, a casa é, eviden-
temente, um ser privilegiado; isso, ¢ claro, desde
que a consideremos ao mesmo tempo em sua
unidade e em sua complexidade, tentando inte-
grar todos os seus valores particulares num valor
fundamental. A casa nos fornecera simultanea-
mente imagens dispersas e um corpo de imagens
(Bachelard, 2012, p.23).

Tendo em mente a apreensao do espago, sobressai
ao longo do texto da Poética de Bachelard um esforgo
na direcdo de conceituagdo que trata a Casa como
um espago percebido por uma imaginagao que pulsa
e vive; foge das amarras arquitetonicas e gedmetras
que a compde e cuja propria experiéncia de quem
a habita contamina ela com suas préprias questoes:
“podemos ver que as imagens da casa caminham nos
dois sentidos: estdo em nods tanto quanto estamos
nelas” (Bachelard, 2012, p.20). Com isso, Bachelard
aparenta tentar transcender as barreiras represen-
tativas que amarram a propria imagem articulada
por um vocabulo. Em func¢do desta possibilidade,
ele apresenta uma nogdo de dupla inserc¢do da casa,
podendo ela ser horizontal e centralizada ou vertical.

Na sua verticalidade ha uma polaridade entre o
sOtao e o pordo. Nesta proposta é trabalhado o sétao
como uma alegoria do cérebro da casa, do ponto
imaginativo que edifica os sonhos do sonhador. Esta
zona racional dissipa o medo da noite pela luz que
entra pelas suas janelas durante o dia. Ja o pordo
abriga aquilo que se esconde; as coisas que perten-
cem aos segredos e o obscuro da casa; trabalha ima-
gens de irracionalidade das profundezas, “é entdo a
loucura enterrada, dramas murados. As narrativas
de pordes criminosos deixam na memoria tragos
indeléveis, tracos que ndo gostamos de acentuar”.
(Bachelard, 2012, p.38). Anthony Vidler faz uma
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leitura pontual da vocagdo do sombrio articulada
através da apropriagao do sétao de Bachelard. Ele o
contextualiza carregando sua potencialidade de mis-
tério, medo e a riqueza imaginativa que completa a
percep¢ao daquilo que é escondido pela falta de luz
e nitidez:

De mesma maneira, se espera que O espago
esconda, nos seus recantos mais escuros e mar-
gens esquecidas, todos os objetos de medo e fobia
que retornam com tanta insisténcia a assombrar
as imaginagbes dos que tentaram demarcar
espagos pra proteger sua satude e felicidade [...]
os lugares “patologicos” de hoje ameagam a cla-
ridade marcada pelos limites da nossa ordem
social (Vidler, 1994, p.167-8, tradugdo nossa).

Essa antropomorfizagdo da casa ajuda a percebé-
-la dentro da perspectiva da intimidade, de maneira
que o intimo ¢ predicado subjetivo do sujeito, as
representacdes metafdricas da imagem da casa como
possuidora de particularidades humanas favorece
essa nogdo de expressio da intimidade. E possi-
vel encontrar em passagens literarias a cria¢do de
representacdes do espago que se utiliza, para cria-
¢do de determinados efeitos estéticos, construgdes
verbais que se estabelecem através das seguintes
composicoes:

a tristeza de uma torre, a carranca de um beco, o
orgulho e serenidade de um monte branco, o cha-
mado hipnético de uma estrada se perdendo num
ponto de fuga, essas proposi¢cdes exercem influ-
éncia e expressam um a natureza, suas esséncias
transbordam sobre a cena e se misturam com a
acdo (Vidler, 1993, p.48, tradugdo nossa).

Ja sobre a sua centralidade, a antropomorfizagao
se da por metéaforas e conotagdes mais psicologicas
do que fisicas. Lucena (2007) sublinha que, nesta
composi¢do ndo-vertical da casa ela:

[sera levada] para o sentido da cabana. A casa é
imaginada com toda a simplicidade, a permiti-
vidade, o aconchego de uma cabana. Ali se da o
encontro com a soliddo, as lembrangas viram len-
das. A cabana representa a intimidade do refugio.
[...] O autor continua tratando a casa como um
“centro de prote¢do” que se torna o “centro de um
devaneio” (1993, p. 56). E a casa pode assumir
dois papéis de prote¢ao: um em que ela ndo luta
e outro em que ela luta com o universo. (Lucena,
2007, p. 3-4)

Essa oposicao metaférica da divisdo da casa é
criada em fun¢do de uma imita¢ao das proprieda-
des humanas que legitimam tanto os tipos de repre-
senta¢do como algum desenrolar narrativo ao redor
da imagem da casa. A pormenoriza¢io dos espagos
internos da casa aponta para reducdes conceituais
trabalhadas em imagem.

Para Bachelard ha uma intimidade bem definida
em perceber certos objetos como parte de um
determinado espago. Ha muitos enunciados em jogo:
os objetos ampliam o universo de um dado espago e
pontuam as questdes simbolicas dele. O afeto pelos
objetos e pelos espacos estabiliza, segundo Bachelard,
o conjunto de referéncias com as quais dialogam.
Bachelard nota que

Os objetos assim acariciados nascem realmente
de uma luz intima; chegam a um nivel de reali-
dade mais elevado que os objetos indiferentes,
que os objetos definidos pela realidade geo-
métrica. Propagam uma nova realidade do ser.
Assumem ndo somente o seu lugar numa ordem,
mas uma comunhéo de ordem. Entre um objeto
e outro, no aposento, os cuidados domésticos
tecem vinculos que unem um passado muito
antigo ao dia novo (Bachelard, 2012, p.80).

Ao mesmo tempo em que 0s objetos pertencem
ao espacgo e ao seu dono, eles também pertencem a
légica do proprio espago; uma outra dimensao que
lhe dita as regras e enuncia que simbolos e questdes
sao referenciados.

Na Poética de Bachelard, o conceito de habitar é
retomado como a agao pela qual é possivel vivenciar
a simbologia de cada espago. Bachelard estressa esse
ponto exaustivamente em diversas passagens de cada
capitulo. A experiéncia de habitar um mundo imagi-
nado e com afetos que traduzem espagos em imagens
é central no seu discurso na medida em que cada tipo
de espago evoca e referencia simbologias diferentes.
A imaginagdo s6 vive a simbologia que habita por
causa de uma solidariedade e cumplicidade com o
proprio imagindrio de habitar. Cada habitar vai cla-
mar por certas simbologias em cada espago. E é na
relagdo do ambiente com a sua maneira de habi-
tar que Bachelard deposita a laténcia simbolica do
espaco da Casa.
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3. CONSIDERACOES FINAIS E O POSSIVEL
PLANO METODOLOGICO
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Se o presente artigo comeg¢a com o questiona-
mento da possibilidade de construgdo de um método
de analise atravessado pela Poética do Espago, pode-
mos observar duas respostas possiveis frente o que foi
discutido até aqui: a) nao, ndo é possivel ou a proposta
nao se sustenta; b) sim, é possivel. Ambas as respostas
coexistem no reino do debate e da discussao tedrica.

A resposta “a” pode ser balizada pelas intrincadas
e obtusas limita¢oes da préopria fenomenologia como
instrumento investigativo, tdo bem exploradas ao
longo do século XX em criticas @ Husserl (um descri-
tivo em esséncia) e Heidegger (um interpretativo da
ontologia fundamental). Entretanto, esta resposta “a”
nao nos da frutos, ela se encerra deixando o método
em incompletude. Assim, nos cabe contemplar a res-

posta “b”.

Certamente, a avaliacao da sensibilidade diante da
imagem nao possui o rigor e a precisao universal que
grande parte das propostas metodoldgicas deman-
dam, contudo, as teses de Bachelard enquanto insumo
estético para apreciagao e tipagem de uma imagem e
de uma determinada experiéncia simbolica especifica
inscrita nesta imagem, se demonstram de grande valor
por evidenciar um caminho entre inumeras sensibi-
lidades, leituras e experienciagdes. O resultado desta
aproximagdo esta diretamente ligado ao refinamento
da experiéncia estética estando presente a imagem e
as diretrizes possiveis de ensino com a finalidade da
educacao estética da aluna e aluno, educacao estética
esta que assume a prerrogativa de Schiller® de que o
aumento e refinamento da expressdo, do entendi-
mento de si e da moral estao, por um lado, atrelados a
expansao coletiva do “universo” de experiéncias esté-
ticas. Sendo assim, podemos assumir que o grau de
precisdo e os resultados daquilo que comunicamos
imageticamente estd ligado a nossa sensibilidade esté-
tica e capacidade imaginativa de combinar sensibili-
dades e diretrizes técnicas. O modelo de Bachelard
nao oferece um mapa de aplicabilidade’, mas constroi
um valioso instrumento para que se possa observar o

8_ Mengdo a obra Educagio estética do homem.

9_ Uma tentativa de aplicabilidade e leitura pode ser encontrada na
dissertacdo de mestrado de Pimentel (2015), conforme citado alhures.

caminho de maneira livre e sem institucionalizar um
sentido Unico para a imagem.

De maneira mais minuciosa, podemos perceber
que Bachelard lida com a fenomenologia das imagens,
da sua apreensao vinculada a um repertdrio préprio
de espectador-criador que as interpreta e decodifica.
Embora esta perspectiva tenha um carater individual
e circunscrita no contexto de quem vé/1¢ a imagem, as
questoes levantadas pela poética de Bachelard apon-
tam para algumas tipologias de espagos simbolicos
que se repetem no universo cultural de grande parte
das sociedades. Enquanto método, uma das possiveis
maneiras de elencar estes achados é na segmentacao
da representagdo do espago da seguinte maneira:

e Q) a casa fisica como portadora de caracteris-
ticas simbdlicas de casa e de intimidade: neste
tipo de imagem ha a formulagao consensual
de um habitat de casa e ele se conforma com
as expectativas do conjunto social em que esta

inscrito a sua criagao.

o b) espacos interiores a casa como portadores de
potencialidade de casa: aqui ha uma referencia-
lidade a casa através da intimidade e caracte-
rizagdo (fisica e ou psicologica) de um lugar.
Cozinha, banheiro, quarto, sala podem ser a
casa dentro de uma casa. Os apontamentos
para esta tipologia se balizam através da pro-
pria composi¢ao da imagem e sua relagio com

quem a habita.

e <) espagos simbolicamente instituidos como
casa: esta categoria exemplifica um tipo de
espaco que naturalmente ndo se conformaria
com o conceito de casa, mas através da sua
relacdo com quem o habita ou com a prépria
formulagdo/leitura ganha um status de casa.
Exemplos desta categoria sdo os ninhos, tocas,
construcdes ndo apresentadas como casa (esta-
dios, bibliotecas, etc.).

Certamente estas ndo sdo as unicas categorias pos-
siveis de se compor através da articulagdo entre a ima-
gem, o simbdlico e a poética do espago. Muitos outros
olhares podem encontrar outras propostas e formular
caminhos para que se extraia outros discursos e and-
lises. Esta contribuicao é um esfor¢o tedrico-metodo-
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légico em aproximar a teoria de um plano de andlise.

As propostas de imagem e simbdlico tratadas aqui
nao esgotam as possibilidades dos termos, mas apon-
tam em uma diregdo possivel para a discussdo ted-
rica sobre as particularidades das imagens. O estudo
nao relacionado a uma dada forma de expressao da
imagem possibilita um pensamento horizontal sobre
o termo, assim averiguando e incorporando atualiza-
¢oes e reinvengdes do usa e concepgao de imagens. A
exploracao do termo simbolico pode ajudar na deco-
dificagdo de possiveis discursos encontrados no inte-
rior de imagens. Isso, aliado da perspectiva da fami-
lia de imagens, pode auxiliar na elabora¢ao de novas
interpretagdes sobre questdes indiretas propostas
pelas imagens dentro da sua materialidade.
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