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O objetivo deste texto é refletir acerca da nogao de ros-
to enquanto evidéncia da vulnerabilidade e vocalizagao
de uma agonia e de uma demanda ética feita pelo outro,
implicando-nos em uma relagio de responsabilidade. Tal
concepcdo, derivada do pensamento de Lévinas, ¢
aqui retomada como fio condutor da analise de duas
imagens especificas: (a) o rosto e sua apari¢do no
cenario da seca; (b) a apari¢do do rosto de mulheres
sertanejas em perfis do Facebook. Buscamos eviden-
ciar como o rosto nessas imagens se apresenta como
um apelo, um chamado que nos ¢ enderegado e nos
alerta para a precariedade e vulnerabilidade da vida
do outro e da nossa propria vida. Essa vocalizagao do
sofrimento, de um lamento e de uma demanda apro-
xima a estética da politica a partir do modo como
as imagens operam nas relagdes éticas resultantes da
escuta do rosto.

Palavras chave: vulnerabilidade; rosto; imagem; est¢-
tica; politica.

The aim of this paper is to produce an analysis grounded
on the notion of face understood as a vocalization of an
agony and of an ethical demand made by the Other, gi-
ving birth to a responsibility relation. Such conception,
derived from the thought of Lévinas, is used here to gui-
de the analysis of two specific images: (a) the face and its
appearance in the scenario of drought; (b) the appearance
of the face of “sertanejas” women in profiles of Facebook.
We search to evidence how the face presents itself in these
images as a kind of appeal, a call that is addressed to us
and make aware of the precariousness and vulnerability of
our lives. This vocalization of the suffering, of a moan and
of a demand creates intersections between aesthetics and
politics highlighting the way images operate in ethical re-
lations issued from the gesture of listening to the face.

Keywords: vulnerability; face; image; aesthetics; politics.
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Imagens da pobreza e dos pobres em geral
ganham visibilidade por meio de enquadramentos
que destacam a vulnerabilidade, a auséncia de espe-
ranga e a extrema precariedade da vida e dos viven-
tes. Nas imagens fotojornalisticas, a vulnerabilidade
aparece frequentemente como esséncia e justifica-
tiva da pobreza, relegando os pobres a uma condi-
¢do deterministicamente precaria e justificadamente
carente da responsabilidade alheia, sobretudo estatal.
Contudo, argumentamos aqui que a vulnerabilidade
nao deve ser percebida como condic¢do existencial,
nem como sentenca de inaptidao para a vida polica-
mente e economicamente autdbnoma. A vida humana
¢ condicionada pela vulnerabilidade: nossa existén-
cia e nosso corpo possuem necessidades especificas,
demandas fisicas e afetivas que devem ser supridas
para nossa auto-realizagdo.! Estamos todos expostos
a doengas, injurias, perdas, auséncia de cuidados e
a morte. Dependemos, por extensos periodos de
nossas vidas, do cuidado dos outros e da valorizacao
que seu olhar nos dirige. Somos também vulneraveis
diante do impacto das tecnologias e do ambiente
natural sobre nods. Estamos expostos e padecemos
dessa exposigao.

Avulnerabilidade como condi¢ao basicae comum
de nossa humanidade é abordada por Judith Butler
no livro Precarious Life (2004). Segundo ela, a preca-
riedade (nossa vulnerabilidade as a¢oes dos outros)
gera obrigagoes éticas uma vez que dependemos de
outros andénimos para sermos apreendidos, consi-
derados e reconhecidos. Assim, a precariedade da
vida pode se manifestar sobretudo no modo como o
espaco de aparéncia (frequentemente marcado pelos
enquadramentos mididticos) abriga formas diferen-
tes de distribuir a vulnerabilidade, fazendo com que
algumas populagdes e grupos estajam mais sujeitos
a violéncia que outros. Nesse sentido, Butler afirma
que alguns individuos e grupos sdo mais precarios

1_Mackenzie, Rogers e Dodds (2014) vao apresentar trés fontes de vul-
nerabilidade: a) vulnerabilidade intrinseca a condi¢do humana (neces-
sidades e existéncia corporea); b) vulnerabilidade situacional (situagdes
pessoais, sociais, politicas, econdmicas, ambientais, etc.); ¢) patogénica
(medidas para diminuir a vulnerabilidade exacerbam as antigas e criam
novas — mina a autonomia e exarceba o sentido de impoténcia ja exis-
tente). Nesse tiltimo caso, relagdes interpessoais e estruturas instituicio-
nais podem ser fontes de vulnerabilidade patogénica

que os outros, sobretudo aqueles expostos a violén-
cias sociais e as mazelas associadas com a pobreza.

Em Vulnerability as Resistance, Butler (2016)
salienta uma definicdo de vulnerabilidade distan-
ciada de uma disposi¢ao ou caracteristica subjetiva,
ou mesmo uma condicao existencial. Para ela, a vul-
nerabilidade nomeia um conjunto de relagdes com
um campo de objetos, forgas, processos vitais, insti-
tuigOes e seres que incidem sobre nds e nos afetam de
alguma maneira. A vulnerabilidade assim entendida
é relacional e nos revela um modo de estar no mundo
que ndo mostra quem somos e que nao se deixa con-
trolar, agindo entre nossa passibilidade (somos afe-
tados) e nossa capacidade de agéncia. Diante das
relacbes que configuram a vulnerabilidade, temos
diferentes modalidades e graus de passibilidade e
resposta, que operam juntas, implicando sobretudo
nosso corpo politico. Este nao é o corpo como algo
singular, auto-suficiente e isolado, mas a corporali-
dade performativa e relacional, incluindo a depen-
déncia de condigdes infra-estruturais e dos legados
de discursos institucionais (que nomeiam e classifi-
cam) e do poder, que nos precedem e condicionam
nossa existéncia. O corpo humano depende de uma
infra-estrutura entendida como entorno, relagdes
sociais e redes de apoio, que nao o separa do mundo
animal ou do mundo técnico, em uma condigao ética
ampla de dependéncia e interpendéncia.

A nosso ver, tal condi¢do pode se articular com a
no¢ao de rosto, como uma relagio ética que se confi-
gura quando somos implicados por uma reivindicagdo
que nos é enderecada e que requer uma responsabili-
dade sobre esse outro que nos interpela. O rosto, jus-
tamente por tomar forma nesse encontro que mistura
acolhimento e repulsa, também traduz aspectos da
constru¢ao do comum (estar-juntos) e de uma estética
entrelacada a producao dos sujeitos politicos.

Tal abordagem por nés adotada revela o rosto
como poténcia de contato com a alteridade, em uma
dimenséo ética que requer a escuta da voz e da fala
do outro. Esta proposta esta presente nas reflexdes
de Lévinas (1980; 2007), para quem o rosto marca
uma relagdo de abertura para outro, uma forma de
didlogo em que um ndo possui o outro, nem tam-
pouco se reconhece nele. O rosto expressa o fato de
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que o outro ndo é uma variagdo do eu e ndo pode ser
capturado ou assimilado por conceitos. Ele pode nos
colocar diante de um outro que nos interpela, que
sofre, que deseja e que nos convida a nos afastarmos
de nds mesmos e a percorrer os espagos vazios que,
a0 mesmo tempo, nos aproximam e nos distanciam
da alteridade.

Lévinas (1980) afirma que o rosto ndo é propria-
mente a face humana, mas um vestigio da presencga
de um Outro que, por mais que esteja proximo,
mantém-se a distancia. Por isso, ele é comunicacao
e linguagem, apari¢do e desaparigdo, possibilidade e
impossibilidade de alcangar o outro em sua infini-
tude. Sob esse aspecto, o rosto ndo é visto, nem pas-
sivel de representagdo. Assim, a relagdo com o rosto
ndo é de conhecimento de um objeto, pois o rosto
nao se oferece a n6s por meio da descri¢ao. O rosto
¢ por si mesmo e ndo necessita de um sistema refe-
rencial, nem de conceitos. “Ele é o que nédo se pode
transformar num contetido, que o nosso pensamento
abarcaria; ¢ o incontivel, leva-nos além” (Lévinas,
2007, p 70). O rosto ndo é uma simples oferta de
dados: é o que ele comunica sem se deixar apreender
como representacao (Melo, 2003).

Nesse sentido, o rosto é dialogo e significagao: “é
completa exterioridade, inteira relagdo e comunica-
o, sinceridade e abertura” (Melo, 2003, p.89). Tal
concepgdo, derivada do pensamento de Lévinas, é
aqui retomada como fio condutor da analise de trés
imagens especificas: (a) o rosto e sua apari¢do no
cendrio da seca; (b) a apari¢ao do rosto de mulheres
sertanejas em perfis do Facebook; (c) a emergéncia
do rosto no comum e nas vidas precarias em situagao
de pobreza.

Nos exercicios analiticos aqui apresentados,
buscamos evidenciar, a partir das consideragoes de
Lévinas, Butler e Agamben, que o rosto é menos a
face humana que aparece na superficie de um retrato
ou imagem artistica, e mais um apelo, um chamado
que nos é enderecado e nos desperta para a preca-
riedade da vida do outro e da nossa propria vida.
Interessa-nos aqui o rosto entendido como voz,
como vocalizacdo do sofrimento, de um lamento e
de uma demanda.

2. ESCUTAR O ROSTO

O rosto ¢é intraduzivel e ndo pode ser apropriado,
compreendido, classificado. Ele ndo remete a um
tema especifico, mas nos incomoda, pois “pde o
sujeito rumo ao inatingivel sem poder retornar tran-
quilamente a si mesmo” (Melo, 2003, p.89). Essa per-
turbagdo causada pelo rosto expressa o carater nao-
-fusional com o outro: o rosto nao representa o outro,
mas é uma invocagdo ao olhar que nao demanda
interpretagdo ou compreensdo. O rosto nos olha e
absorve nosso olhar: ele ndo ¢ signo, representagio
ou linguagem. “Nao se situa na ordem da manifesta-
¢do, pois ndo é um fendmeno e nem uma substancia”
(Carrara, 2010, p.53). O rosto do outro é rastro, trago
que revela o ente humano em um tipo de nudez, vul-
nerabilidade e precariedade. Tal nudez expressaria
a auséncia de todo “revestimento” cultural e social,
uma vez que o rosto se faz visivel apenas através de
um processo de desfazer-se.

O rosto é completa exterioridade, inteira relagdo
e comunicacio, sinceridade e abertura. O rosto
fala por si e ¢, para o outro, tnica identidade
re-conhecida pelo outro como realidade que se

7

revela sem ser dominado. O rosto é mais que
uma centelha do Infinito, é o Infinito nele mesmo
(Melo, 2003, p.89).

Lévinas afirma que o rosto ndo é visto. No
entanto, ele fala. Ao atribuir voz ao rosto, Lévinas
localiza-o aquém da imagem; “antes de ser imagem
plastica e percepgao sensivel, de uma maneira mais
essencial, o rosto é significacao, fala; é por isso que a
escuta do rosto prima sobre sua visdo” (Poirié, 2007,
p. 27). Esse apontamento evidencia os mecanismos
de interlocucao e, portanto, discursivos, que perpas-
sam a subjetivacao do que se constitui como rosto.

Lévinas (2011) propde que o Rosto se manifesta
no face a face entre os homens, e no gesto de acolhi-
mento daquele que me antecede, do absolutamente
outro e sobre quem também tenho responsabilidade.
A ética ligada ao rosto deriva do fato de ele convo-
car e inquietar quem o olha, criando um vinculo de
responsabilidade. Os rastros que configuram o rosto
envolvem, portanto, uma alteridade que nos remete
a responsabilidade ética que se eleva contra as anula-
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¢oes individuais decorrentes das homogeneizagoes,
das maquinagdes e das mdaquinas. Esse rosto, irre-
dutivel a uma composicdo bioldgica e fenotipica se
defende das empresas, das técnicas e das institui¢oes.
A movimentagao filosofica levinasiana libera da mes-
midade a alteridade concretizada no rosto revelado
pela imagem e, por consequéncia, amplia o entendi-
mento do Outro que me antecede e que também estd
no para-além dos limites impostos pela imagem, pela
reprodutibilidade técnica que a prolifera e por sua
continua acessibilidade fomentada pelos sujeitos e
instituicoes.

Ainda sobre a questdo da responsabilidade, Judith
Butler afirma que “aquilo que nos vincula moral-
mente tem a ver com como o discurso do Outro se
dirige a nés de maneira que nao podemos evita-lo
ou mesmo dele nos desviar” (2011, p.15). O que é
moralmente vinculante, para ela, ndo é definido pelos
individuos, mas se apresenta a eles de forma inespe-
rada, sem que a eles seja dada uma chance de negar
uma resposta. Nesse sentido, ela aciona a nogao de
rosto em Lévinas, para explicar “a maneira pela qual
outros lancam reivindica¢des morais sobre nos, dire-
cionam demandas morais a nds, as quais nao pedi-
mos, mas que nio somos livres para recusar” (2011,
p-16). Butler recupera a reflexdo que Lévinas faz
acerca da responsabilidade, ressaltando que a inter-
pela¢do moral do rosto nao acontece porque o rosto
esta diante de nds, mas porque paira acima de nos:
“é o outro diante da morte, olhando através dela e
a expondo. O rosto é o outro que me pede para que
nao o deixe morrer s, como se o deixar seria se tor-
nar cumplice de sua morte. Portanto, o rosto diz a
mim: ndo mataras” (2011, p.16). Se o desejo de matar
se realiza, o outro escapa de nds, seu rosto desapa-
rece. A presenca do rosto se torna mais palpavel, por
assim dizer, quando somos tentados a anuld-lo e ndo
conseguimos. Nas palavras de Lévinas:

(...) aquele rosto olhando em dire¢do a mim, em
sua expressdo — em sua mortalidade - convoca-me,
demanda-me, ordena-me: como se a morte invisivel
enfrentada pelo rosto do outro... fosse um ‘problema
meu. Como se, desconhecido pelo outro que j4, na
nudez de seu rosto, ele afeta, ele ‘me reportasse’ antes
mesmo de confrontar -se comigo, antes de se tornar

a morte que me encara, a mim mesmo, face a face. A
morte do outro homem coloca-me sob pressao, cha-
ma-me a responsabilidade, como se eu, pela minha
possivel indiferenca, tornasse-me cumplice daquela
morte, invisivel ao outro que é exposto a ela; como se
mesmo antes de ser condenado, tivesse que respon-
der pela morte do outro, e ndo deixa-lo s6 em sua
solidao moérbida (Lévinas, 1999, p.24-25).

Por isso, quando nos expomos a vulnerabilidade
do rosto, desafiamos nosso proprio direito de existir,
e também o gesto de existir longe do outro. Ficamos
cientes da precariedade do outro:

Responder ao rosto, entender seu significado
quer dizer acordar para aquilo que é precario em
outra vida ou, antes, aquilo que é precério a vida
em si mesma. Isso ndo pode ser um despertar,
para usar essa palavra, para minha propria vida
e, dessa maneira, extrapolar para o entendimento
da vida precdria de outra pessoa. Precisa ser um
entendimento da condi¢do de precariedade do
Outro. E isto que faz com que a nogdo de rosto
pertenga a esfera da ética (Butler, 2011, p.19).

O rosto, segundo Butler, enuncia varias coi-
sas de modo simultaneo: uma demanda ética feita
pelo Outro, a expressao de uma agonia e de uma
inseguranga por meio das quais atentamos para a
precariedade da vida do Outro e para a interdi¢ao de
mata-lo.

Nas se¢des que se seguem tentaremos evidenciar
algumas possibilidades de apari¢do do rosto na ima-
gem sem que, necessariamente, a face humana esteja
nela presente.

3. FORMAS DE APARICAO DO ROSTO NA
SECA

Rostos e solos sulcados, carcagas e pés castigados
pelo sol, vegetagdo mirrada e retorcida. Esses e outros
elementos sdo fartamente encontrados nas imagens
que retratam o semidrido nordestino brasileiro nas
midias. As representagdes repetitivas da seca valem-
-se de enquadramentos saturados de sofrimentos
sertanejos que, pelo proprio mecanismo de hiperex-
posi¢ao das faces ressequidas, promovem uma espé-
cie de dessensibilizagdo sistematica do olhar. Nas
imagens que ganham corpo no fazer jornalistico,
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geralmente a seca em nosso pais ¢ um isto-posto; ao
vermos e lermos, passamos a emoldurar o visto e o
dito pelo revisto e redito. A normaliza¢ido do repre-
sentado delimita as visualidades no ambito do trivial
e do reificante. A precariedade humana vivida pela
seca, na exposicao de rostos de corpos nas midias,
representa-se, em geral, como “coisa” e o repertério
dos signos conflui para a mesmidade de outrem na
imagem.

Assim, pergunta-se: poderia uma imagem da face
humana trazer a tona o rosto, no sentido levinasiano?
Ainda que Lévinas argumente a favor de um rosto
que nao pode ser contido na face humana — uma
vez que o rosto é a presentificagdo da precariedade
da vida, do sofrimento que ndo se deixa represen-
tar — ele menciona que algumas expressoes huma-
nas podem ser significadas (substituidas por signos)
a partir do rosto humano: figura que representa a
dor, um clamor, uma demanda, uma finitude. Mas,
ainda assim, a representagdo da face nao da conta de
expressar o humano. O que ha de irrepresentavel no
rosto ndo pode ser capturado por um dispositivo de
visibilidade que tente apagar sua falha em represen-
tar a alteridade.

Portanto, uma representacdo “bem sucedida” do
rosto deveria falhar em capturar o referente e evi-
denciar essa falha. “O humano ¢é aquilo que limita o
sucesso de qualquer pratica representacional. O rosto
nao ¢ apagado nessa falha de representagdo, mas é
constituido exatamente nessa possibilidade” (Butler,
2011, p.27). Para Lévinas (1999), ndo ha como uma
representacdo imagética traduzir o “humano’, pois
a representacdo reduz os tragos complexos do refe-
rente capturado, impedindo-nos de “escutar” o rosto
(sofrimento vocalizado, por exemplo) através da
imagem e afastando-nos da precariedade do Outro.

No contexto da seca do semidrido brasileiro,
escolhemos uma imagem fotojornalistica para exem-
plificar essa possibilidade de apreensdo do rosto por
meio da escuta da imagem (ver figura 1)°. A foto-
grafia em andlise apresenta uma figura feminina tra-

2_ ANDRADE, Patricia. ““Se comprar dgua, vai faltar comida para os
meninos, diz agricultor n Piauf”. In: G1, 31/10/2014. Disponivel em:
< Disponivel em: <http://gl.globo.com/pi/piaui/noticia/2014/10/
se-comprar-agua-vai-faltar-comida-para-os-meninos-diz-agricultor-
-no-pi.html>, acesso em 15/02/16.

jando camisa e saia, descendo rumo a um cendrio de
secura redundante, composto pelos elementos pre-
visiveis que ja citamos. Todavia, sdo as costas; um
par de pés e pernas em movimento sob a saia flo-
rida; os cabelos ajustados ao chapéu rosa que, nesse
caso, revelam outrem. A presenca faz-se pela estra-
nheza de um rosto ndo determinado que passa pela
imagem; ao ocultar a exposi¢do da face, a fotografia
endereca, para-além da representacdo, a multiplici-
dade de semblantes que poderiam animar esse corpo
feminino, quase flutuante sobre a paisagem, ao modo
dos icones russos bidimensionais.

Figura 1_Sertanejos sofrem com estiagem e percorrem
longos caminhos em busca de agua. Fonte_Portal G1, 31 de
outubro de 2014.

A imagem em andlise estad inserida numa matéria
jornalistica publicada no portal G1, de 31 de outu-
bro de 2014, intitulada “ ‘Se comprar agua, vai fal-
tar comida para os meninos, diz agricultor no PI.
Moradores dizem que casas podem ficar até dois
meses sem receber dgua” A narrativa acompanha
a intencionalidade comunicativa exposta ja nessa
chamada e aborda as situagdes vividas pelos mora-
dores do municipio de Queimada Nova’ e como as
condigdes precarias de vida levam a um estado de
assujeitamento e subalternidade das populagdes que
sofrem com a seca. O discurso do texto vale-se de

3_ Queimada Nova é uma das 203 cidades piauienses que viveu em
2014 situagdo de emergéncia por conta da estiagem, a época a maior
desde 1970, segundo a Secretaria Estadual de Defesa Civil do Piaui.
A cidade com 8.700 habitantes e a 522 Km da capital Teresina, estd
situada na regido mais seca do estado e sem agua encanada. Nessa
situagdo, os pogos secos deixam aos moradores apenas a alternativa de
comprar dgua de carros-pipa.. Fonte: <http://gl.globo.com/pi/piaui/
noticia/2014/10/se-comprar-agua-vai-faltar-comida-para-os-meni-
nos-diz-agricultor-no-pi.html >.
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enquadramentos corriqueiramente utilizados pelos
meios jornalisticos, explorando aspectos como a luta
cotidiana dos sertanejos pela sobrevivéncia; o cla-
mor subalterno por justica, o que nesse caso se revela
sobretudo no apelo das fontes a uma distribuicio
mais justa da d4gua; a tentativa de emplacar dentincias
sobre possiveis omissdes do poder publico diante do
cenario de seca e de abusos na comercializagao da
agua pelo “pipeiros”. As visualidades também acom-
panham esses quadros discursivos: a imagem de uma
familia pobre a frente da casa, expondo as criangas
em primeiro plano, olhares acanhados que revelam
provavelmente certo desconforto perante a lente;
paisagens desoladoras, solos rachados, a figura do
bode com a vegetacdo seca ao fundo e a figura femi-
nina sertaneja junto a um pogo.

Essa ultima ¢ a agricultora Maria Francisca que,
na matéria, diz ja ter pago por um caminhao-pipa,
mas a agua “ndo prestava’. A mesma que aparecerd,
de costas, na imagem em andlise; nessa fotografia
o rosto parece “ser precisamente a vocaliza¢ao sem
palavras do sofrimento que marca os limites da tra-
dugao linguistica” (Butler, 2011, p. 20). Assim como
em Peace and Proximit, Lévinas discorre sobre as
costas humanas, citando o texto Life and fate, de
Vassili Grossma*, a imagem da sertaneja caminhante
transborda e atravessa o eloquente siléncio de um
movimento descendente, rumo ao mundo incerto,
entoando uma espécie de voz. “S6 outro siléncio.
O senhor sabe o que o siléncio é? E a gente mesmo,
demais”, diz o saber roseano (Rosa, 1994, p. 602).
Embora a fotografia transborde, ela ainda integra
uma matéria jornalistica tipica dos portais de noticia,
e é acompanhada de legenda que, em certa medida,
a cerceia, a empobrece - “Sertanejos sofrem com
estiagem e percorrem longos caminhos em busca de
agua’. Mas fato é que a poténcia da imagem aponta
para o irrepresentavel da seca.

4_Obra que relata episodios vividos por familias, esposas e pais de
detentos politicos viajando para Lubianka, em Moscou. Na narrativa,
forma-se uma fila frente a um guiché, em que somente se pode ver as
costas do outro. “Uma mulher espera por sua vez: [Ela] nunca imagi-
nou que as costas humanas poderiam ser tdo expressivas e que pode-
riam exprimir estados mentais de forma tdo penetrante. A medida que
se aproximavam do guiché, as pessoas tinham uma maneira peculiar
de estender a cabeca e as costas, seus ombros levantados com as omo-
platas movendo -se para cima e para baixo em tensdo, os quais pare-
ciam chorar, solugar e gritar” (Levinas apud Butler, 2011, p.20)

Tal escapar do rosto ao discurso, embora se saiba
que ambos estejam intimamente imbricados, apre-
senta a alteridade nao identificada que se movimenta
entre as pernas e as omoplatas ajeitadas numa camisa
branca contrastante a extensao da cena. Visita-nos a
um corpo estancado, alocado nos bracos pendentes e
entregues a passada. Um corpo arrefecido, que segue
por seguir. Se a mulher como Perséfone do sertio
desce ao inferno, o movimento do mito cifrado na
imagem nos desloca para estagao seca, dos sem-fins,
dos infinitos rostos.

A abordagem de Lévinas traz, assim, importan-
tes contribuicbes a uma mudanga paradigmatica
da apreensdo estética do rosto. “O rosto parece ser
uma forma de som, o som da linguagem evacu-
ando seu sentido, o substrato sonoro da vocalizagio
que precede e limita a entrega de qualquer signifi-
cado semantico” (Butler, 2011, p. 18). Para além da
forma, passa-se ao reconhecimento do que estd além
da imagem, a voz de um enigma e, aquém da repre-
senta¢do, o Outro que o antecede no fendmeno do
face-a-face. A singularidade do sujeito lanca o obser-
vador ao enigma da interlocu¢ao, o que desconstroi
nossos modelos automatizados de percepgao.

Assim, é muito importante salientar que Lévinas
(2011) néo percebe o rosto como a imagem repre-
sentativa do sujeito em si, pelo contrario. “O rosto é a
aparéncia concreta e indescritivel e, como tal, o rosto
nao é canal de relagdes, é pura relagdo” (Melo, 2003,
p.91). Ainda que Lévinas ndo deseje fazer uma repre-
sentagdo do que ¢ o rosto, mas mostrar sua “apari-
¢d0’, ele afirma que o rosto possui uma visibilidade
que s6 é apreendida pelo olhar, na qual o outro que
me olha é aquele que me revela. O olhar é parte inte-
grante da manifestacdo e apari¢do de outrem. Pelo
olhar do outro, “o Mesmo é interpelado a abandonar
o lugar de quem tudo contempla e sabe. O olhar ¢
desconfortavel, pée o Mesmo em situa¢io de éxodo”
(Melo, 2003, p.95).

Sob esse aspecto, a emergéncia do rosto como
imagem fixa nas fotografias e autorretratos, por
exemplo, nos convida a perscrutar, a olhar o rosto e
o corpo do outro, revelando a imagem como impor-
tante suporte de acesso ao outro e a sua aparéncia.
Ele lanca e promove a cena de uma interpelagdo. E
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também, é claro, a imagem pode capturar apenas de
relance nossa visdo, reduzindo o outro a um nome,
uma forma, um objeto, o que aciona a maquina de
rostificacao (Deleuze; Guattari, 2004). Contudo,
como vimos, isso nao delimita o destino da imagem
a rostificar, coisificar os sujeitos, invisibilizando o
rosto. Ha rostos nas costas, nos corpos, paisagens e
cenas; hd representagdes que permitem vocalizar
uma espécie de clamor silenciado.

Na se¢ao seguinte, abordamos o rosto e o apa-
recer das sertanejas como sujeitos politicos a partir
da pratica de publicagdo de imagens de si (dentre
elas selfies) no Facebook. Apesar de os rostos serem
diversos, complexos e imersos em contextos pecu-
liares, ha elementos comuns que se destacam nessa
nova forma de representacdo das sertanejas, que vai
muito além de estereo6tipos midiaticos.

4. O ROSTO E O APARECER DAS
SERTANEJAS COMO SUJEITOS POLITICOS

Os lagos entre as imagens fotograficas e as mulhe-
res, considerando seu potencial de emancipagdo e
subversao, ndo sao nem recentes, nem inaugurados
com a emergéncia de praticas digitais. A apropriagao
de cameras por mulheres gerava medo na Europa do
século XIX como hoje gera medo em comunidades
machistas no meio do Sertdo e na sociedade brasileira
em geral. No entanto, se antes essas possibilidades
eram restritas a poucas mulheres de classes privile-
giadas, a popularizagdo dos dispositivos comunica-
tivos (também fotograficos) hoje afeta amplamente
o cotidiano feminino, inclusive as mulheres social e
midiaticamente marginalizadas.

A exposic¢ao do corpo, dos desejos, da rotina, das
inquietacdes e de um nio enquadramento em papéis
socialmente impostos, por meio das fotos (agora
digitais e amplamente disseminadas na rede), ainda
gera um medo, que motiva restrigdes e proibi¢oes de
uso de redes sociais e smartphones por muitos mari-
dos, por exemplo®. A ndo autorizacdo dos homens ao

5_Esse dado deriva de pesquisa de campo realizada no sertdo do Piaui,
integrando tese de doutorado em desenvolvimento. Nosso contato com
as sertanejas conectadas se deu tanto em nivel presencial — questio-
nando, em entrevistas, sobre como elas utilizam o Facebook -, quanto
em nivel digital — atentando para as interagoes, contetidos e ferramen-
tas usadas online. Através da pesquisa empirica. buscamos entender o

uso dessas redes acentua o isolamento no qual essas
mulheres estdo imersas, essencializando as relacoes
ao circulo familiar e ao de vizinhanga (quando ha
proximidade geografica). O Facebook ¢ visto como
uma distragdo, ndo permitida pois pode atrapalhar
o papel da mulher enquanto dona de casa, esposa ou
mae. Mas isso ndo é questionado em relagao ao papel
dos maridos, por vezes deficiente e precario. Esse
medo ndo ¢ gratuito: fotografar, enquadrar, publi-
car sdo agdes que podem implicar também, ainda
que inconscientemente, certa liberdade de agdo e de
expressdo de si, sobretudo quando a construc¢do do
rosto da sertaneja foge aos padrodes patriarcais e, de
forma similar ao século XIX, quando a relagao entre
as mulheres e suas fotos pode apontar para uma
existéncia que transcende as atividades domésticas
(Pohlmann; Galifor; Robert, 2015) e que visibiliza o
“ser mulher” performado.®

No movimento e gesto politicos de exposi¢ao
ligados ao “aparecer”, os individuos se constituem
em sujeitos dotados de rosto, capazes de desenvol-
ver capacidades enunciativas e demonstrativas de
reconfigurar a relagdo entre o visivel e o dizivel, entre
palavras e corpos. A imagem convida a aproximagdo
ao outro, a0 mesmo tempo em que assegura uma
separagdo: se ela “produz uma ligagao entre sujeitos
separados, entre sujeitos da desligagdo, ela assegura a
distancia que os separa, preservando-os de qualquer
fusdo identificadora ou massificante” (Mondzain,
2011, p.124).

Assim, observamos que as imagens das serta-
nejas, sejam elas encarnadas em relatos ou fotogra-
fias, podem aproximar, na oportunidade de apare-

que seria realiza¢do (auto-realizacdo/emancipagdo) e autonomia para
essas mulheres, a partir de uma aposta de que a rede social supracitada
poderia ajudar a construir sujeitas politicas naquele contexto (a partir
de experiéncias que ganham novos contornos com as trocas realizadas
na plataforma do Facebook), mas nio perdendo de vista o fato de que
esses processos ndo necessariamente se iniciam com as redes sociais (e
s existem nelas), ja que a construgdo de autonomia e de subjetivagao
precede a chegada das tecnologias digitais.

6_ Muitas postagens e/ou interagdes que exploram elementos drama-
ticos ou experiéncias pessoais trazem consigo argumentos (ainda que
implicitos) que dizem muito dessas mulheres, sejam essas situagoes de
alegria, de descontentamento, de revolta. A exposi¢dao do que pensam
leva em conta sua realidade, as possibilidades que enxergam para o
contexto no qual vivem (pautadas também no que absorvem no con-
tato com outras pessoas, digital ou presencialmente), mas também a
certeza de que estdo sendo vigiadas (se ndo tdo claramente pelos dis-
positivos digitais, certamente por aqueles que as cercam presencial-
mente).
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cer diante do outro sem mediagdes proporcionadas
por meios hegemonicos, mas também asseguram
distanciamento e incompreensdo. Um olhar mais
superficial pode questionar, inclusive, o que ha de
valioso na postagem de fotos no Facebook, de selfies
que poderiam ser de qualquer pessoa, em qualquer
lugar. Ocorre que, o que seria banal para qualquer
individuo que tenha acesso a meios de comunicagdo
ha décadas — que tenha acompanhado o processo de
adesao a diferentes tecnologias e de acesso a telefonia
movel, apds uma anterior popularizagao da telefonia
fixa, da televisdo, do radio etc. - ganha um carater
diferente a medida em que o acesso a energia elétrica
de muitas sertanejas observadas é recente, e que a
forma de apropriagdo de diversos meios (que che-
gam simultaneamente) ocorre de maneira peculiar.
Em um contexto presencial no qual ha muito pouco
espaco de expressao e no qual as mulheres ndo sio
estimuladas a argumentar, mas a obedecer, ganhar
exposicao e visibilidade a partir de fotografias com-
partilhadas na rede, ganhar existéncia digital e poder
interagir com diversas pessoas parece fascinante,
ainda que todo esse processo seja permeado por vigi-
lancias e limites (em termos de arquitetura da rede
social e de competéncias de uso das tecnologias).

A imagem pode conferir rosto a um individuo,
tornando-o sujeito a nossos olhos (a humanizagao
depende da visibilidade do rosto humano) e, por
isso, por permitir sua aparéncia, faz emergir o lugar
da comunicagao, da reciprocidade. Mas ela também
produz a (in)comunicabilidade: um rosto que se nos
apresenta via imagem pode, a0 mesmo tempo, reve-
lar um “em comum’, um incomum e uma parte de
outrem que ndo se deixa apreender, que ndo conse-
gue traduzir-se em comunica¢ao. Lévinas menciona
tanto representagdes “plasticas” do rosto que oblite-
ram o rosto, quanto a possibilidade de o rosto operar
e ser representado enquanto rosto (face humana), a
partir do momento em que vocalizar ou ser enten-
dido como resultado de uma voz que expressa um
lamento, uma agonia, um sinal da precariedade da
vida. Segundo o diagndstico de Butler:

Nao ¢é possivel, nas condi¢gdes contemporaneas
de representacao, escutar o clamor agonizante ou

ser compelido ou chamado a responsabilidade
pelo rosto. Fomos deslocados do rosto, algumas

vezes através da prépria imagem do rosto, este
que ¢é feito para expressar o inumano, o que ja
estd morto, aquele que ndo é precariedade e, por-
tanto, nao pode ser morto. (...) Seria preciso escu-
tar o rosto & medida que ele fala em uma outra
forma que a linguagem para entender a precarie-
dade da vida que estd em jogo. (...)Teriamos que
interrogar a emergéncia e o desaparecimento do
humano nos limites do que podemos saber, do
que podemos ouvir, do que podemos ver, do que
podemos sentir. (Butler, 2011, p.32)

Algo que nos chama ateng¢do em relagdo a cons-
tru¢do do rosto das sertanejas através das imagens
e depoimentos no Facebook’ ¢ o carater ambiguo
revelado na escrita de si: ha tanto uma certa huma-
niza¢do, uma multiplicidade de faces que constitui
e ajuda a pluralizar um termo tdo homogeneizado
(“sertanejas” sdo parte de um cliché reproduzido
por anos sobre o Nordeste), quanto um movimento
de, na tentativa de ser aceito como o outro, aderir a
padrdes estéticos e valorativos hegemonicos que obs-
curecem elementos identitarios e biografico, numa
tentativa de mostrar, ainda que apenas na aparén-
cia mais superficial, um movimento por aceitagio e
reconhecimento social. Temos cédigos fotograficos
ressignificados, associados ao fendmeno das selfies,
mas temos ainda a evidéncia da busca de um padréo
de beleza feminino (por vezes inviavel) e a adesao a
maneiras de performar que aproximam essas mulhe-
res de um comum que poderia, em certa medida,
descaracteriza-las.

E importante mencionar que as imagens ajudam
a compor perfis de Facebook que possuem tragos
identitarios. A escrita de si é construida de modo que
fotos e compartilhamentos diversos ndo podem ser
analisados isoladamente, mas sim como elementos
de uma arquitetura discursiva especifica. Imagens de
si ndo podem ser separadas de descricdes ou mani-
festagdes que demonstram como, muitas vezes, a ela-
boragdo de um post envolve gestos de revalorizagao
identitaria, cuidados com o corpo e o ambiente da

7_Para a anilise dos perfis no Facebook, escolhemos a netnografia
como método central porque fizemos uma observagdo, em ambito
digital, de forma a evitar constrangimentos em relagao as formas de
apropriaciao e de uso cotidiano da rede social, o que provavelmente
aconteceria caso monitordssemos presencialmente esses usos. Par-
timos também de uma primeira experiéncia empirica mais flexivel e
mais aberta ao que nosso objeto tinha a nos dizer (pesquisa piloto),
sobretudo a partir do que as mulheres nos disseram nas entrevistas e
no que pudemos captar de postagens e interagoes.
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casa, reflexividade autondmica e auto-reconheci-
mento. Uma selfie nesse contexto nao é uma mera
imagem auto-expositiva, mas pode funcionar como
pratica ou técnica de si (no sentido foucaultiano)
capazes de apresentar mulheres sertanejas como
sujeitos capazes de agéncia e resisténcia.

Além disso, os dispositivos a partir dos quais as
imagens sdo produzidas nos revelam que, a0 mesmo
tempo, o rosto pode atuar como pura apresentagao e
relagdo comunicacional entre o eu e o outro, e como
instrumento maquinico de nomeagao e dominagéo.
O rosto pode surgir como vestigio de uma presencga
incapturavel e como adequagdo consensual do eu a
um projeto de subjetividade (geralmente, mas nao
necessariamente, de sujei¢ao). Os tragos deixados a
partir de imagens publicadas online (objetos culturais
em circulagdo) sdo inscri¢oes que revelam praticas,
olhares e necessidades desses atores (Jeanneret, 2016).

O interessante a destacar aqui é que, ao “apa-
recerem’, os individuos produzem uma cena polé-
mica de dissenso, desencadeiam um processo de
subjetivacdo e de criagdo de formas dissensuais de
expressdao e comunica¢ido que, segundo Ranciere
(2012), inventam modos de ser, ver e dizer, configu-
rando novos sujeitos e novas formas de enunciagio
coletiva. Isso remete a invencao de novas visualida-
des e interlocugdes nas quais se inscrevem o rosto e
a palavra e nas quais os préprios sujeitos politicos
se constituem de maneira performatica, ressignifi-
cando elementos, como as selfies, que transitam entre
o popular e o politico.

O contato e o compartilhamento de experién-
cias nas redes permitem também o aumento da cri-
ticidade frente as situagdes cotidianas de opressao.
Uma das mulheres entrevistadas em Juazeiro disse
usar as redes para se posicionar contra a opressdo e
afirmou se recusar a relacionar-se com um homem
ciumento, porque ela, com ajuda do Bolsa-Familia® e

8_O programa de transferéncia de renda é importante nao somente na
medida que auxilia quanto a uma independéncia financeira do homem
opressor, mas também na aquisi¢do de dispositivos que possibilitam
essas conexdes e conversagoes em rede. Claro que o aumento de poder
aquisitivo em si ndo ¢ elemento definidor ou determinista nesse pro-
cesso, inclusive o Bolsa Familia pode ser criticado por se voltar essen-
cialmente ao acesso a bens de consumo e nao focar com a mesma
intensidade em processos de inser¢do dessas sujeitas no mercado de
trabalho formal, por exemplo, o que nao reduz sua importancia e seu
impacto social no contexto das mulheres sertanejas.

de seu trabalho como costureira, consegue ter liber-
dade para decidir como gerir sua prépria vida. Uma
mulher entrevistada em Guaribas, também bene-
ficidria e adepta do Facebook, ja usou o Facebook
para fazer criticas ao governo municipal, as postu-
ras dos homens nos relacionamentos afetivos, tudo
isso atrelando direta ou indiretamente, experiéncias
de vida. Ela, apesar de nio se exprimir tdo bem em
palavras escritas na rede social, consegue se expres-
sar muito bem na entrevista, apontando problemas
de reconhecimento social, julgamento social por ser
divorciada, inclusive classificando isso como uma
“violéncia”. Segundo ela, “a vida da mulher ¢ dificil, a
da mulher separada ¢ ainda mais dificil, porque nao
ter um homem ao lado é como se ela tivesse disponi-
vel para todos os que quisessem”. A palavra “mulher”
traz consigo uma conotagdo ruim nesse contexto.
Parece-nos que o exercicio de expressao nas redes fez
com que ela refletisse sobre as mudangas subjetivas
que operam nela mesma, com que ela conseguisse
comparar momentos e faces de sua personalidade
em diferentes momentos da vida. A autonomia (pro-
cesso relacional/intersubjetivo, parcialmente cons-
truido por relagdes de mutuo reconhecimento) e o
auto-conhecimento proporcionados pelo exercicio
da escrita de si e pela conversagao online permite
que sejam vocalizadas e enderecadas demandas de
reconhecimento que sedimentam as relagdes éticas e
os vinculos morais em contextos do cotidiano.

Consideramos que a produgao desse rosto
das sertanejas, em contextos nos quais ser mulher
implica conviver com opressdes, pode ser uma espé-
cie de protesto do invisivel, gestando um aparecer
politico que toma de assalto a cena publica (por muito
tempo restrita apenas aos homens, em contraposi-
¢do ao ambito privado). Selfies sdo aqui muito mais
que um simbolo de egocentrismo ou narcisismo. Ao
serem mecanismos de visibilidade dessas mulheres,
essas imagens podem ser contestatdrias, ao atestar a
presenga dessas mulheres no mundo. Selfies podem
representar uma liberdade de enquadramento, de
formas de apari¢ao, que - ainda que visem a apre-
cia¢do do outro - proponham uma autonomia, um
sentimento de ser agentes criadoras do tragado do
seu “ser no mundo’, ao elaborarem um olhar, um
enquadramento e uma narrativa sobre si mesmas.
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De certo modo, uma selfie pode, dependendo
do contexto de sua produgio, dar a ver lampejos de
alguns dos procedimentos por meio dos quais um
individuo se “apropria de si’, transformando-se em
sujeito de suas préprias praticas e construindo a si
mesmo a partir de uma perspectiva autonémica (em
tensao com normatividades e institucionalidades),
dirigindo suas condutas e posicionamentos sociais.
Nao estamos afirmando que qualquer selfie produz
transformacoes existenciais ou permite uma apro-
priagdo criativa de si. Apenas que o gesto de retratar-
-se coloca em agdo processos auto-reflexivos, iden-
titarios e autonomicos, os quais contribuem para a
subjetiva¢ao politica e para revelar uma dimensao
de resisténcia na vulnerabilidade (e vice-versa).
Sobretudo se pensarmos que as imagens de si veem
geralmente acompanhadas de textos, de pequenas
narrativas capazes de transformar voz em fala, de
gerar escuta, de romper o siléncio e a invisibilidade.

Honneth (1995; 2005) nio associa a invisibilidade
a uma nao-presenga fisica, mas sim a uma nao exis-
téncia social e comunicacional. A visibilidade se con-
cretiza quando um individuo sabe que foi considerado
por seus parceiros na interagdo através de reagoes cla-
ras, as quais revelam que a outra pessoa mostra que ela
o percebe. Sob esse aspecto, a vulnerabilidade moral
envolve a exposi¢do a injuria e rejei¢ao, ou negagao do
status moral de um individuo como participante de
relagdes reciprocas de dialogo.

Existem varias formas de vulnerabilidade (domi-
nagdo, exploragdo e dependéncia) que sao incom-
pativeis com a agéncia auténoma e a intervengdo do
Estado se faz necessaria.

Quando tratamos da visibilidade de mulheres
pobres, beneficidrias de programas sociais do governo,
¢ importante problematizar o perigo de se utilizar a
nogao de vulnerabilidade e protegao para justificar o
paternalismo de medidas redistributivas e a coercao
institucional e biopolitica que leva individuos e gru-

pos a se auto-identificarem como vulneraveis.

A teoria politica feminista (Mackenzie; Rogers;
Dodds, 2014) critica fortemente a associagdo de equi-
valéncia entre vulnerabilidade e dependéncia (ausén-
cia de autonomia).

Concepgdes dominantes de vulnerabilidade e agao
no ambito das politicas sociais tendem a associar o
paternalismo a a¢do (combater a precariedade) e a
vulnerabilidade como vitimiza¢ao e passividade (ina-
¢d0). Programas que oferecem recursos sdo muitas
vezes capazes de garantir resiliéncia (aqui usada num
sentido irdnico, como contraponto as possibilidades
autondmicas), mas ndo emancipagao. Segundo Butler
(2016), a resiliéncia neoliberal acoberta as condigdes
de acelerada precariedade no ambito das desigualda-
des, auséncia do Estado e de condigoes dignas de tra-
balho. Os discursos de resiliéncia e prote¢do acabam
por apagar uma variedade de formas populares de
resisténcia e agéncia politica. Discursos sociais sobre
vulnerabilidade podem ser usados para justificar for-
mas patogénicas de vulnerabilidade. Dai a necessidade
de promover a autonomia e as capacidades expressivas
e de agéncia como questdes de justica social, ressal-
tando que nem sempre é necessario reduzir ou elimi-
nar a vulnerabilidade e a precariedade para se consti-
tuir a autonomia.

5. O ROSTO, 0 COMUM E A VIDA
PRECARIA

O rosto resiste infinitamente a nossos esforgos
de aproximacio e apropriagdo, constituindo-se entre
um fundo comum (comunidade) e a face singular
(Drevet, 2002; Debray, 1999). Segundo Agamben
(2000, p. 99), “compreender a verdade do rosto sig-
nifica tomar ndo a semelhan¢a, mas a simultaneidade
dos semblantes, a inquieta poténcia que os man-
tém juntos e os retine em comum . Assim, 0 modo
de interagdo instaurada pelo rosto apresenta-se, ao
mesmo tempo, como uma abertura a comunicabi-
lidade e uma forma de expressio do comum e da
comunidade.

O rosto em Agamben, assim como em Lévinas
(2007), nao se confunde com a face humana’ e é des-
crito como forma de “apari¢do’, exposi¢do integra,
sem defesa, abrindo-se para a perspectiva da trans-

9_“Objeto e sujeito do olhar, o rosto tece uma intriga relacional. Ao
ponto em que a nogio de rosto é transferivel e passa do sujeito humano
a certas paisagens ou a face dos animais, onde quer que imaginemos
que possa despertar uma reciprocidade pragmatica entre sujeitos, ou
cada vez que essa por¢do viva do mundo que contemplo parece com-
preender e desejar a minha” (Bougnoux, 2002, p.10)
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cendéncia, sem deixar-se confundir com aquele que
esta além. Ambos destacam que comum ao qual a
face nos oferece acesso indica nossa precariedade e
desamparo, ou seja, o fato de que todos nds estamos
submetidos a interpelagdo alheia sobre a qual nao
temos controle. De acordo com Butler (2015, p. 33), “a
vida precaria é a condigdo de estar condicionado, na
qual a vida de alguém esta sempre, de alguma forma,
nas maos do outro”. Segundo ela (2004), ha formas
de distribuir a vulnerabilidade de modo que certas
populagdes sofrem com redes sociais e econdmicas
de apoio deficientes e ficam expostas de forma dife-
renciada as violagdes, a violéncia e a morte. Assim, a
precariedade (que também estd expressa nessas duas
imagens) ¢ a condi¢ao generalizada, compartilhada e
comum da vida humana.

E ¢ justamente no bojo dessa condi¢do precaria
que o trabalho da criagdo politica do “nés” requer a
modelagem de um comum. O “comum” ¢, a0 mesmo
tempo, 0 que une e o0 que separa, o consenso e o dis-
senso, a rendi¢do e a resisténcia. Ele pode ser descrito
como a “dimensao intervalar na qual nos remetemos
uns aos outros e a n6s mesmos’, configurando-se por
meio da “instituicao de intervalos que ligam sujei-
tos e realidades, sem engloba-los nem integra-los”
(Tassin, 1992, p.33). Também Silva (2011) aponta o
comum como resultado de um intervalo, como um
espaco vazio no qual damos forma ao “entre nés” e a
reciprocidade, um espago de escuta e de acolhimento
de outras temporalidades e existéncias, sem, con-
tudo, estar isento das distingdes e das distincias. O
equilibrio ténue entre o acolhimento e a reafirmagdo
das distancias e dos limites ¢ uma boa metéafora para
as figuras do comum e do rosto. Para ele, “comum ¢é
tudo aquilo que nos oferece os recursos de uma livre
busca de uma identifica¢do que nao estda dada, que
nao estd constituida. Aquilo que o comum afirma é
justamente esse espaco da liberdade, esse vazio que é
a possibilidade da comunidade” (Silva, 2011, p.20).

O comum ¢é menos aquilo que é “préprio” de um
grupo ou de uma cultura e mais o lugar de exposi-
¢do e aparecimento dos intervalos e das brechas que
permitem uma agdo comum através da linguagem,
de modo a promover nio apenas formas de “ser em

comum” (que muitas vezes apagam ou incorporam

diferengas, suprimindo singularidades), mas formas
de “aparecer em comum”. Eis aqui uma questao cen-
tral: 0 “comum” de uma comunidade diz do “apare-
cer” dos sujeitos e de seus rostos na esfera de visibili-
dade publica, a0 mesmo tempo como interlocutores
dignos de respeito e estima e como sujeitos poéticos,
cuja poténcia da vida é constantemente renovada.

A visibilidade sobre uma cena de aparicao esta
intimamente ligada a constru¢do pragmatica do
espaco publico, compreendido por Tassin como “jogo
de separagdes vinculantes e de vinculos separadores”
(1992, p.33). Para Ranciére (2004), as comunidades
nao se constituem em torno de um denominador
comum, mas de um vazio, de um intervalo, de uma
lacuna de coexisténcia que pode ser transposta, mas
nunca preenchida ou eliminada. Formas de comuni-
dade politica ndo tém como objetivo fazer coincidir
semelhantes e desemelhantes, mas revelar que a par-
tilha de um mundo comum é feita, a0 mesmo tempo,
da tentativa de estabelecer ligagdes entre universos
fraturados e da constante resisténcia a permanéncia
desses vinculos (Guimaraes, 2015).

As duas imagens aqui analisadas operam como
“rosto” quando nos permitem apreender o outro via
fragmentos de seu cotidiano e vestigios de suas expe-
riéncias rotineiras: espagos habitados, roupas que
envolvem seus corpos, utensilios que lhes garantem a
sobrevivéncia. A poténcia da vida dai se depreende e
nos revela uma politica da estética e do comum que
se relacionam a forma como os dispositivos utiliza-
dos para a produgdo das imagens e do texto jorna-
listico alcangam a possibilidade de recortar singular-
mente os objetos da experiéncia comum, instaurando
outras partilhas de espago e de tempo e promovendo
novos modos de aparicao sensivel dos objetos e sujei-
tos. Esse trabalho de mudanga dos modos de apari-
¢do, das coordenadas do representavel e das formas
de sua enunciagdo altera quadros, ritmos e escalas,
proporcionando outras formas de apreender o visi-
vel e sua significagdo (Marques, 2013; 2014). Se uma
imagem pertence a um “dispositivo de visibilidade
que regula o estatuto dos corpos e o tipo de apreen-
sao e atengdo que merecem’ (Ranciere, 2012, p.96), é
importante entender como os enquadramentos sio
produzidos e como delimitam a esfera de aparicao
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ao construirem e enunciarem as “vidas precarias”
(Butler, 2015; 2004).

Para Butler (2011, p.28), esquemas normativos
e mididticos de inteligibilidade estabelecem aquilo
que sera e nao sera apreendido e reconhecido como
digno de valor. Segundo ela (2015, p.14), os enqua-
dramentos sdo operacdes de poder: “nao decidem
unilateralmente as condi¢des de aparicao dos sujei-
tos e acontecimentos, mas seu objetivo ¢ delimitar a
esfera da aparicao enquanto tal”. Os enquadramentos
atuariam, assim, para diferenciar as vidas que pode-
mos apreender e valorizar daquelas que ndo pode-
mos. A vida dos an6nimos é forjada entre a vulnera-
bilidade e a resisténcia.

Segundo Ranciére (2012, p.65), a politica da esté-
tica “consiste na elabora¢do do mundo sensivel do
andénimo, dos modos do isso e do eu, do qual emer-
gem os mundos préprios do nds politico” Isso implica
construir outras formas de senso comum (dados par-
tilhados por todos), outras comunidades de palavras,
formas e significados. Outros enunciados que pos-
sam fazer com que o “territdrio visualmente bana-
lizado da miséria e da margem seja devolvido a sua
potencialidade de riqueza sensivel e compartilhavel”
(Ranciére, 2012, p.78).

6. CONSIDERACOES FINAIS

Lévinas aposta na definicdo do rosto como
expressao da vulnerabilidade do existente, descre-
vendo sua manifestacdo (apari¢do) como experién-
cia reveladora da presenga viva e da pura comuni-
cagdo de um ente que se torna acessivel, mas nao se
entrega. Ao nos basearmos nessa concep¢ao, um de
nossos intuitos foi o de evidenciar que o rosto nao
se configura sé como o que nos ¢ ofertado a visdo,
mas sobretudo como o que permanece em devir no
aparecer incapturavel do outro que se dirige a nés. Se
somos interpelados pelo outro que nos fala, o rosto
surge como a comunicagdo possivel e permite uma
pratica especifica de configuragio de um mundo
comum, um mundo polémico, fruto do esfor¢o de
dar forma as identidades e as alteridades. Por isso, o
rosto pode ser pensado como o vestigio de um lugar
do outro que se transforma na promessa do meu pré-

prio lugar, assumindo carater comunicacional e poli-
tico, num processo incesssante de subjetivacao poli-
tica em que ética, estética e politica se tangenciam.

Mas que rosto é esse que nos interpela? O rosto
tabricado pelos dispositivos midiaticos, retocado,
recriado e exposto a desaparicao pela excessiva lumi-
nosidade dos holofotes; ou o rosto que transcende
qualquer representagdo e busca configurar uma via
de acolhida do outro, sem reduzi-lo a si mesmo,
configurando a condi¢ao de possibilidade de toda e
qualquer forma de comunica¢ao? Como o conceito-
-metafora do Rosto pode nos ajudar a pensar os pro-
cessos comunicativos que permeiam estudos ligados
a subjetivagdo e ao encontro com outro?

Respostas a essas perguntas poderiam ser busca-
das ao nos indagarmos acerca dos dispositivos que
definem qual “espécie de ser humano a imagem nos
mostra e a que espécie de ser humano ela é destinada,
que espécie de olhar e de consideracdo é criada por
esta opera¢do’ (Ranciére, 2012, p.100). Como des-
taca Butler (2011), esquemas normativos e midiati-
cos de inteligibilidade estabelecem aquilo que serd e
nao sera apreendido e reconhecido como digno de
valor. Para ela (2015, p.14), os enquadramentos sao
operagoes de poder: “nao decidem unilateralmente
as condi¢oes de apari¢ao dos sujeitos e acontecimen-
tos, mas seu objetivo ¢ delimitar a esfera da aparicao
enquanto tal”. Os enquadramentos atuariam, assim,
para diferenciar as vidas que podemos apreender e
valorizar daquelas que ndo podemos. Os termos, as
categorias, as convengoes e as normas gerais que agem
nos dispositivos de enquadre moldam, por exemplo,
um ser vivo em um sujeito reconhecivel por meio da
apreensao, isto ¢, uma forma de conhecimento asso-
ciada ao sentir e ao perceber, sem utilizar conceitos.
Trata-se de saber como essas normas operam para
tornar certos sujeitos pessoas reconheciveis e tornar
outros decididamente mais dificeis de reconhecer. O
problema, segundo Bulter (2015, p.20) “nao é apenas
saber como incluir mais pessoas nas normas existen-
tes, mas sim considerar como as normas existentes

atribuem reconhecimento de forma diferenciada”

A rostificagdo descrita por Deleuze e Guattari
(2004) nos revela que ha violéncia na moldura do que
¢ mostrado. Esta violéncia encaixa perfeitamente os
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rostos no enquadramento daquilo que pode ser dito
e daquilo que pode ser mostrado, sem hiatos, sem
faltas ou sobras. Ela é o mecanismo ou dispositivo
por meio do qual certas vidas e certas mortes per-
manecem nao representadas ou sao representadas de
maneiras que efetivam sua captura (mais uma vez)
pelo maquinico.

Ha aqui, dois movimentos implicados: olhar para
os modos de “aparéncia” performédtica dos sujeitos na
imagem e identificar que tipo de olhar e de implica-
¢Oes esse “aparecer” suscita junto aqueles que obser-
vam a imagem. E, nessas duas operagoes, é preciso
enquadrar o enquadramento, ou seja, interpela-lo em
busca das fissuras que nos indicam que a moldura nao
consegue determinar de forma precisa o que vemos,
pensamos, reconhecemos e apreendemos. O enqua-
dramento ndo é capaz de conter completamente o que
transmite e, por isso, se rompe toda vez que tenta dar
uma organizagdo definitiva a seu conteido. Pior: o
enquadramento que torna os vulneraveis visiveis nos
discursos mididticos contribui negativamente para
intensificar sua precariedade e apagamento. “Nesse
caso nao podemos escutar o rosto através do rosto,
pois ele mascara os sons do sofrimento humano e a
proximidade que poderiamos ter com a precariedade
da vida” (Butler, 2015, p.27).

Seriam os pobres/precarios povos sem rostos,
fadados a desapari¢do pela invisibilidade constru-
ida pelo discurso predominantemente consensual
do fotojornalismo produzido pela grande midia? Ou
ainda seria possivel recuperar nos registros fotogra-
ficos fissuras e desencaixes que, em vez de exporem
“personagens’, promovem inquieta¢do justamente
porque nido deixam que a acomodagio entre rosto e
face se produza?

Buscar elementos capazes de apontar para um
tipo de resisténcia a formas de vida prontas, ao apa-
gamento e desapari¢do dos sujeitos em narrativas
que apenas “encaixam” os individuos em molduras
discursivas previamente arquitetadas, capturando
seus gestos, rotinas e corpos em operagdes consensu-
ais, constrangimentos e submissoes de toda ordem.
Nesse sentido, a exposi¢ao e o aparecer do corpo e do
rosto sdo capazes de tensionar enunciados e modos/
cenas de enuncia¢ao, nos revelando uma potenciali-

dade politica de desidentificagdo e ruptura.

Olhar para o corpo sofredor que se expde na foto-
grafia jornalistica implica explorar suas formas de
desaparicdo e também buscar seus indicios de resis-
téncia, de revelagdes que possam evidenciar como os
fotografados encontram modos de dificultar o legen-
damento de seus rostos e corpos, criando hiatos, dis-
sonancias e dissensos entre seu “aparecer” e o regis-
tro narrativo (visual e verbal) de sua exposi¢do. Para
Butler (2016), uma das formas de resisténcia na vul-
nerabilidade é a exposi¢do do corpo. Ela afirma que
vulnerabilidade é uma exposi¢do deliberada diante
do poder, fazendo parte da resisténcia politica como
ato corporal. E os corpos dos pobres, ao mostrarem
a precariedade, também resistem a esses poderes,
encenando uma forma de resisténcia que pressupde
um tipo especifico de vulnerabilidade que se opoe a
precariedade. Condig¢des materiais precdrias nos dao
a ver o quanto somos vulneraveis a agao dos outros
€ a seu apoio.

Como afirmamos antes, o rosto pode emergir jus-
tamente quando uma representa¢do expode sua fatal
incapacidade de capturar o referente. O rosto é uma
demanda ética feita pelo outro através da vocalizagdo
de uma agonia que nos implica no reconhecimento
da vulnerabilidade de todos nos. Nesse sentido, para
que o rosto (semblante, face), os lugares, paisagens,
corpos e relatos operarem como rosto (demanda
ética), precisamos estar sempre a sua escuta, em
ressondncia com eles e sendo superficie na qual res-
soem, o que nos deixa “sujeitos a uma perturbacio, a
uma afec¢do e a uma crise” (Nancy, 2014, p.42).
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