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Resumo

Tendo como interesse central a relacao entre
cultura visual e individuo-subjetivagio, busca-se
no referencial teérico proposto pelos Estudos
Culturais (HALL, 2016, 2011; FRANCA,
2004) a possibilidade de observar tensdes entre
diferentes modos de representacio, assim como
implicagdes nos sentidos dados e depreendidos
das imagens cinematograficas de grande
circulagio, em especial, do filme Pantera Negra
(Black Panther, EUA, 2018). O artigo tem
como objetivo uma revisdo bibliografica com
pretensao de articular de forma empirica alguns
efeitos decorrentes dessas instabilidade entre os
codigos de referéncia e as conformagoes multiplas
nos modos de subjetivacido, decorrentes do
“regime ético das imagens” (RANCIERE,
2005).

Palavras-chave

Abstract

By having as its central interest, the
relationship between visual culture and
individual-subjectivation, seeks to
understand from the theoretical framework
proposed by Cultural Studies (HALL, 2016,
2011; FRANCA, 2004) the possibility of
observing tensions between different modes
of representation, as well as, implications on
the given and perceived meanings of widely
circulated cinematographic images, in
particular of Black Panther movie EUA,
2018). The article aims at a bibliographic
review with the intention of empirically
articulating some effects resulting from this
instability between the reference codes and
the multiple conformations in the subjection
modes, resulting from the "ethical regime of

images” (RANCIERE, 2005).
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Considerac0es iniciais

Se as diferentes faces do poder
alimentam-se inevitavelmente da nossa
incansavel busca por idolos emancipatérios -
representados por figuras com as quais nos
identificamos, que nos libertam ou nos
conectam em sociedade -, o que dizer das
imagens que passam a povoar nosso
imaginario e orientar estas relagdes com o
mundo? Nossa empatia com elas pode ser
considerada natural e indcua? Ou necessitamos
ponderar sobre estratégias de representacdo a
envolver nossas emogdes e organizar nossos
modos de vida, ao passo que visibilizam e
invisibilizam existéncias?

Apenas imaginar figuras
emblematicas perscruta como algumas
politicas de visibilizacdo atuam sobre nossas
sensagbes e acbes concretas. Seja uma
iconografia religiosa de devocdo metafisica ou
um cabedal de referéncias tecnoldgicas
aludindo ao dominio do homem sobre a
natureza, essas formas de representagdo tem
poder de demonstrar como O NOSSO
engajamento a  determinados  valores
permanece envolto ndo apenas por argumentos
I6gicos, mas sobretudo por afetos, que
mobilizam, em momentos decisivos, nossas
deliberacdes éticas e engajamento a ideias em

detrimento de outras.

O artigo aqui proposto articula uma
abordagem qualitativa - aplicada tanto a
pesquisa exploratdria quanto a descritiva - no
intuito de, através de revisdo bibliografica no
campo dos Estudos Culturais, compreender
empiricamente alguns aspectos entre a cultural
audiovisual e sua vocacdo para desestabilizar
paradigmas, enquanto mobiliza imaginarios,
discursos e identidades; enfim, a face
simbolica do poder nas politicas de
visibilidade estabelecidas pelos meios de
comunicagdo com imagem.

O filme Pantera Negra (Black
Panther, EUA, 2018), apesar de sua
subordinacdo aos mecanismos de colonizagéo
da imagem classica do género de acdo, é
encarado aqui mais como parte de um processo
cultural; isto porque constitui ndo um objeto
isolado para analise semiotica, mas dispositivo
material responsavel por ativar conexdes entre
as imagens publicas descritivas do mundo,
percepcdes decorrentes e politicas de
subjetivacdo. O artigo tem como objetivo, ao
encadear revisdo bibliografica e analise
narrativa

exploratéria da producdo

cinematogréfica, levantar conceitos
relacionados ao estudo das culturas, aplicando-
0S na percepgao entre tensdes nos sistemas de
representacdo e reajustes nas sensibilidades.
Enfim, compreender o campo midiatico do
filme ndo apenas por seu contetdo, ja

exaustivamente  analisados em  outros
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trabalhos, mas como gerador de tensdes e
efeitos recorrentes, ou seja, como espago de
compreensdo sobre estética, ética e politica.

Linguagem  cinematografica e  seus

atravessamentos possiveis

As tensbes entre paradigmas de
representacdo social no cinema, entre
concepcOes simbolistas ou realistas, ficcionais
ou ndo-ficcionais, desvelam um cenéario
permeado por controvérsias; a producdo de
imagens carrega em seu cerne uma relagéo
conflituosa entre o que se deseja mostrar, o que
é visto e uma cadeia complexa de meios para
fazé-los. Autores como Metz (1972), Aumont
(1995) e Martin (2003) observam que o cinema
faz emergir no espectador modos de percepcéo
que ativam oportunamente tanto sentidos
racionais como afetivos, gerando valor de
evidéncia, credibilidade e maior participacéo.
Nossas rea¢des diante da imagem filmica estdo
assim  submetidas as chancelas de
autenticidade que o espaco imaginario aufere
nos diferentes niveis de analogias acerca da
"realidade”, e sdo estabelecidas pela
linguagem cinematografica amparada em
certos fatores técnicos e estéticos. Logo, 0s
processos de comunicagdo com imagens
(incluindo as consideradas inofensivas)
também sd@o atravessados pelas abstracdes

préprias da linguagem e promovem bem mais

que pura contemplacgdo visual, isto &, ativam
sentidos a partir da mediacdo das formas de
pensamento e de partilha.

O campo da producdo imagetica,
nestes termos, vé-se sendo permeado por
diferentes fronteiras, entre elas: semidtica,
ciéncias sociais e psicologia. Neste dialogo,
autores como Stuart Hall (2016) e Vera Franca
(2004) passam a considerar o conceito de
representacdo social como peca basilar para o
entendimento dos sentidos compartilhados e
da constituicao de subjetividades. Os sistemas
de producdo de sentido estabelecem um
conjunto de equivaléncia entre coisas e ideias
abstratas, tornando o mundo reconhecivel e
compartilhavel, entretanto, em oposicdo a
demanda frequente centrada na necessidade de
clareza e consisténcia para estes processos de
identificacdo sdo muitas as situagdes que
demonstram tratar-se de um "fendmeno que, ha
sua dupla natureza (inscricdo material e
instauracdo de sentidos) sofre permanentes
alteracBes tanto na sua dimensdo simbdlica
guanto nas suas formas concretas"
(FRANGCA, 2004, p. 18).

Se por um lado, estes repertorios de
correspondéncias outorgam credibilidade as
mensagens e consequente estabilidade as
relagOes sociais, por outro, podemos concordar
que nem sempre podem ser incorporados como
dogmas. Na préatica, sdo alterados pelos

movimentos da historia e das culturas, assim,
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precisamos também considerar o que Hall
(2016, p. 60) define como “imprecisao
necessdria e inevitavel sobre a linguagem”, e
problematizar inclusive que nesse jogo entre
verdades possiveis had mais tensdes que
certezas. Esta talvez seja a matéria primordial
oportunizada pelo cinema, a0 expor nossa
condicdo como seres humanos em processo de
transformacéo permanente.

Franca (2004, p. 23) desenvolve um
pensamento: em busca do que identifica a
violéncia hoje em dia, existiria algo material
que pudesse simboliza-la? Armas? Drogas?
Intolerancia? Abuso de poder? Corrupgdo?
BolsGes de miséria? Enfim, ha algo que
expresse de forma absoluta a violéncia atual?
A autora nos coloca o desafio de compreender
0s sistemas de representacdo das imagens
mediadas antes como algo que nos remeta a
nés mesmos - produtores e portadores das
praticas sociais, isso porque, entender a
imagem por intermédio da maneira como
lidamos com ela é encarar a comunicacao
como sendo “exatamente esse lugar de
observacdo do mundo em movimento".

Da representagdo social em sua
dimenséo antropoldgica e cultural ao seu
vinculo com a produgdo imagética, Aumont
(1995, p. 98) afirma que o "cinema € concebido
como o veiculo das representagdes que uma
sociedade da para si mesma". Logo, é da

realizacdo filmica que parte o interesse central

deste trabalho, em particular, dos efeitos
provocados pelo filme de super-her6i Pantera
Negra (2018), que recentemente levantou
questdes, entre outras, sobre sua legitimidade
em ser o primeiro longa-metragem do género a
concorrer ao Oscar de melhor filme. Apesar de
Batman - O cavaleiro das trevas ser sido o
recordista em indicacGes (8 no total, contra 7
de Pantera Negra), houve muita polémica, em
especial, em torno das abordagens envolvendo
igualdade social e politica, ancestralidade
africana, além de comentérios sobre sua
inferioridade técnica para o feito, ou mesmo,
certo proselitismo por se tratar de um filme a
abordar questdes raciais. Muitos afirmaram
tratar-se apenas de jogada oportunista da
industria cinematografica em busca de novos
nichos de mercado; e sob outra perspectiva
destacaram a importancia de se sentir
representado dentro do universo dos herois na
cinematografia mundial. Enfim, as reflexdes
levantadas aqui prestam-se ao discernimento
preliminar dos deslocamentos que as
realizacbes imagéticas exercem na formacao
cultural dos sujeitos em sociedade.

Partindo da observacdo empirica
acima descrita e do referencial teorico
estabelecido pelos Estudos Culturais, propde-
se relacionar tensbes entre sistemas de
representagdo  vinculados as  imagens
cinematogréaficas e possiveis correlatos de

subjetivacdo. Para Hall (2016), "as imagens
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que vemos constantemente a nossa volta nos
ajudam a entender como funciona o mundo em
que vivemos" (p. 10), assim, apresentam
realidades, valores, identidades, e sobretudo
efeitos e consequéncias atraveés dos seus
modos de apresentacdo e fruicdo. O ato
representativo € inerente aos processos de
construcao da sociedade e das realidades a que
ela faz referéncia, por isso, as imagens "sao
objetos de disputa do mundo representado” (p.
11) - politica, visibilidade e "busca pela
emancipacao por meio do questionamento” (p.
11).

Modos de representacdo imagética e o

sujeito enredado no discurso

Outra polémica envolvendo a entrega do
Oscar em 2019: O Primeiro Homem (First
Man, EUA, 2018) foi bastante criticado pela
exclusdo da imagem exata na qual o astronauta
Neil Armstrong fincou a bandeira norte-
americana na Lua. Entre tantas outras
abordagens promovidas por esta versdo
contada da histdria, ou tantas outras bandeiras
estadunidenses em cena, por que a opcao de
ndo incluir uma imagem tantas vezes reprisada
pode chocar ao ponto de inclusive ser
considerada antiamericanismo? Importante
refletir, neste caso, 0 que € ser antipatriotico de
fato, e como uma abordagem classica pode ser

transformada pelo filme.

Tanto imagens em si podem nos ajudar a
compreender o mundo, como nossas reagdes a
elas. Hall (2016) destaca como as abordagens
semidticas fornecem ferramentas para analisar
os sentidos carregados nas representagdes
visuais, mas sugere ainda uma compreensdo
para além da linguagem, ndo mais preocupada
somente com a producéo de sentido, mas com
a producdo de conhecimento pelo discurso e
pelas relacGes estratégicas de forca instituidas
entre 0S sujeitos no processo. Este seria o
campo das visibilidades, da politica de
reconhecimento estabelecida pelo pacto
coletivo e que faz ver determinadas coisas e
ndo outras, isto é, intervém no espaco publico
de forma determinante.

Se a ideia de representacdo dos signos
visuais de algum modo intenta circunstancias
estaveis em busca de significados precisas e
interpretacdes faceis, o préprio sentido
imputado ao seu poder simbdlico estabelece
um carater arbitrério inclinado sobretudo a
abstragdo. Por tratar-se de um campo mais
intangivel, as condicdes de partilha
“acordadas” entre 0s pares precisam passar por
etapas de reconhecimento, tanto em suas
intengdes explicitas, como suas estratégias
ocultas e envolvimento com processos
politicos.

Condicbes de producdo, recepgdo e
relacBes de poder séo diretrizes que ponderam

ndo mais apenas sobre os sentidos explicitos
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nas obras, mas em torno das tensdes ou
"inteligibilidade[s]
confrontos” (Foucault apud. Hall, 2016, p. 79),

instrinseca[s] dos

as quais o autor define como incertezas,
considerando que o universo simbolico que
envolve a linguagem ndo pode ser fixado de
forma definitiva, é constituido socialmente e
internalizado inconscientemente.  Tensdes
como estas sdo responsaveis pela constituicdo
do sujeito que produz sentido através dos
cddigos visuais aos quais estdo expostos,
entretanto, Hall (2016, p. 99) recupera que "é
o discurso, ndo o sujeito, que produz
conhecimento". Para ele, esses sujeitos ndo séo
individuos totalmente estaveis ou
independentes dos sentidos apreendidos, dos
regimes de verdade ou da cultura e periodo
particulares. Assim sendo, se a proposi¢édo de
Foucault (Hall, 2016, p. 99) - de que "o 'sujeito’
é produzido pelo discurso™ - possa parecer
extrema para alguém, ndo ha como negar que
certa sujeicdo a diferentes regimes de verdade
sdo patentes a medida em que tensdes
evidenciam a complexidade dos campos
ligados as teorias da representacdo.

Parte-se assim da necessidade de nos
percebermos "sujeitados” na trama complexa
dos discursos estabelecidos pelos processos de
comunicagdo, ndo necessariamente sujeitos
indefesos, mas participes desse enredamento

que de forma inevitavel nos institui como seres

integrados ao coletivo do qual escolhemos
fazer parte.

Para Franca (2004), os individuos estdo
marcados por categorias sociais - sexo, idade,
renda, religido; e esta insercao a grupos define
suas relagcbes com as mensagens midiaticas.
Logo, as imagens como meios que carregam
sentidos intervém na maneira como O
individuo é afetado e internaliza suas
percepgdes acerca do mundo; a dimensdo
simbolica arbitra tanto nos significados
partilhados como na dimensdo afetiva do
sujeito, que passa a reproduzir e naturalizar
aquelas escolhas particularmente como suas,
por intermedio da experiéncia coletiva. Essas
instancias de visibilidades sdo legitimadas na
relagdo do individuo com o corpo social e
politico-econdmico.

H& portanto na correlagdo entre
linguagem, discursos e sujeitos, questdes
indissociaveis sobre poder. Um poder que
existe "entre um homem e uma mulher, entre
aquele que sabe e aguele que néo sabe, entre
0s pais e as criancas [...] Na sociedade, ha
milhares e milhares de relacdes de poder e, por
conseguinte, relacbes de forcas de pequenos
enfrentamentos” (Foucault, 2003, p. 231).
Apesar disso, Foucault (2007) insiste ndo ser o
poder a questdo central dos seus interesses,
mas 0 sujeito, que ndo se constitui como
substancia invariavel, € modelavel ao longo de

sua historia (pessoal e cultural) e acdo
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transpassada pelos modos de subjetivacéo, isto
é, praticas de constituicdo do sujeito inscritas
em "jogos de verdade” (p. 526).

Amparado em Hall (2016) e Foucault
(2003, 2007), busca-se aqui observar o sujeito
que passa a ser objeto de conhecimento através
da sua producdo imagética no ambito da a¢ao -
producdo e decodificacdo -, mas em especial
no que o toca e os efeitos dessa relacéo.
Deleuze  (1992)

simplificacdo feita a proposicdes foucaultianas

inclusive  critica a

tais como: "morte do homem", que "consiste
essencialmente na invengdo de novas
possibilidades de vida [...] um vitalismo sobre
fundo estético” (p. 114). Trata-se, em vista
disso, de facultar outras formas de vida
configurando trés dimensfes: subjetivacao,
poder e saber. "O que Foucault diz é que so6
podemos evitar a morte e a loucura se fizermos
da existéncia um 'modo’, uma ‘'arte’ [...] a
subjetivacdo é uma operacdo artista que se
distingue do saber e do poder, e ndo tem lugar
no interior deles” (p. 141).

A acdo criativa de tencionar 0os modos de
dizer quase sempre é catartica e libertadora,
assim como, sdo as palavras de Miro Spinelli e
Cintia Guedes (2019), por ocasido do

Simpdsio Nacional de Arte e Midia?:

2 Mesa/performance proposta por Miro Spinelli e Cintia
Guedes, intitulada “Nossas vidas impossiveis se
manifestam umas nas outras”, proposta por fragmentos

Se em sem vez de nos debrugcarmos sobre nossa
impossibilidade de integrarmo-nos a um ordenamento
prévio das coisas do mundo, nos dedicassemos a
perdermo-nos em meio a essas coisas? [...] S6 seremos
capazes de escapar pelas frestas das grades que ordenam
e categorizam o mundo quando entendermos que
integramos ndo apenas o que esta dentro dessas grades,
mas sobretudo aquilo que, desordenadamente, esta fora
(GUEDES; SPINELLLI, 2019, s/p).

O que é escrever como uma negra? O que é falar como
uma negra? O que é vestir-se como uma negra? Comer
como uma negra. Dangar como uma negra? Existem
imagens para responder cada uma dessas perguntas. Elas
me colonizam, definem um imaginério sobre mim, as
pessoas esperam que eu realize essas imagens com meu
corpo, que entregue a elas minha vida. Vigio todo o
tempo para ndo simplesmente repeti-las quando falo,
escrevo ou ando pelo mundo. N&o o fagco por gosto, e
cansa, mas ainda sdo muitas as vezes que me pego
tentando caber nelas (GUEDES; SPINELLLI, 2019, s/p).

As abordagens utilizadas pela arte e pelo
cinema constituem parte desse discurso que diz
sobre o individuo no mundo. O sujeito é
produzido pelo discurso e, nessa perspectiva,
percebe-se transmutagbes na teoria da
representacdo que passam a sugerir que 0s
proprios discursos definem demarcacdes
existenciais para 0S  sujeitos,  seus
posicionamentos interpretativos sobre 0
mundo e os efeitos decorrentes deste. Hall
(2011) também afirma que a formacdo de
nossa identidade é dependente da nossa
percepcao sobre nds mesmos somada a forma

COmo imaginamos que Somos Vistos.

de escritos dos autorxs atravessados por Jota Mombaca
entre outros.
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Pantera Negra (educacéo) x Black Panthers

(revolucéao)

Ao considerar alguns dos
fundamentos propostos Stuart Hall (2016)
sobre politicas de representacdo, ha de se
perceber as maltiplas inquietacGes observadas
em torno das referencialidades produzidas pelo
filme Pantera Negra (2018).

Os primeiros her6is negros dos
quadrinhos surgiram pelos trabalhos das
editoras Marvel e DC Comics ap0s o regime de
segregacdo racial nos EUA (consequéncia da
promulgacdo da Lei dos Direitos Civis, em
1964). Pantera Negra (Marvel Comics, 1966)
e Lanterna Verde (DC Comics, 1971)
apareciam apenas nas histérias como apoio
para 0s herdis protagonistas. Das séries
especiais nos quadrinhos as telas de cinema,
personagens negros foram integrando grupos
de herdis - Tempestade na equipe X-Men
(Marvel Comics, 1975), a versdo Tocha
Humana no reboot de Quarteto Fantastico
(20th Century Fox, 2015), Valquiria em Thor
Ragnarok (Marvel Studios, 2017), entre outros
- foram hibridizando ragas nos universos
fantasticos dos herdis.

Criado pelo escritor e editor Stan Lee
(1922-2018) e pelo ilustrador Jack Kirby
(1917-1994), em Pantera Negra (2018), o
personagem T'Challa € soberano do reino
ficticio de Wakanda, situado na Africa. O

original dos quadrinhos e a sua adaptagéo para
0 cinema preservam particularidades da
histdria que sdo importantes: a nacdo africana
em questdo € beneficiada de alta tecnologia e
alguns privilégios comuns aos paises
desenvolvidos, os quais sdo ocultados do
restante do mundo: o mise-en-scéne combina
este imaginario tecnolégico marcante nas
narrativas com super-herdis com referéncias
da cultura tradicional da Africa.

Os conflitos sdo construidos entre
ideais de preservacdo, orgulho étnico, e a
originalidade estd em estabelecer uma
narrativa pautada na caracterizagdo de um
protagonismo complexo, personagens
heterogéneos e um "vildo" carismatico, que
povoam um ambiente repleto de iconologias
miticas e motivacGes contextualizadas em seus
tempos. Diversas sdo as reverberacGes em
torno do filme, desde repercussbes publicas
nos EUA - demonstrando comocdo em torno
do feito de forjar identidades de super-herois
para parcela da populacdo - ao twitte da ex-

primeira-dama dos EUA, Michelle Obama:

Congrats to the entire #blackpanther team! Because of
you, young people will finally see superheroes that look
like them on the big screen. | loved this movie and |
know it will inspire people of all backgrounds to dig
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deep and find the courage to be heroes of their own
stories®.

Jen Yamato of the Los Angeles Times calls it
“incredible, Kinetic, purposeful. A superhero movie
about why representation & identity matters, and how
tragic it is when those things are denied to people. The
[first] MCU movie about something real; Michael B.
Jordan’s Killmonger had me weeping and #he’s the
VILLAIN,

Trabalhos  académicos  também
abordam relacGes étnico-raciais, identidade
negra e possibilidades educativas para a

producdo cinematografica.

O cinema pode ser instrumento Gtil para a educagéo das
relagdes étnico-raciais, quando utilizado de modo a criar
espacos de reflexdo sobre identidade negra, histdria e
cultura africana, raga, racismo e relagdes raciais. Pantera
Negra prova que mesmo um filme voltado para o
entretenimento pode possibilitar a reflexdo (SANTOS,
2018, p. 87).

O ator Michael B. Jordan, que
interpretou o0 antagonista Erik Killmonger,
relatou suas dificuldades em viver o
personagem. Na sua opinido pessoal, apesar de
considerar o filme "uma versdo extrema e
exagerada da Diaspora Africana da perspectiva
afro-americana”5, ndo conseguiu se distanciar

dos sentimentos de solidao, dor e raiva que, de

3 Postagem de Michelle Obama no Twitter, disponivel
no link:
<https://twitter.com/MichelleObama/status/965641575
584935936>

4 NUREN, Erin. ’Black Panther’ First Reactions: ‘I
Never Wanted This Movie to End’. In: Variety Premier
online. Disponivel no link:

uma forma ou de outra, representa ser negro
em seu pais.

Partindo do conceito de discurso e
implicacdes politico-sociais dos processos
midiaticos, compreende-se que proposicoes
sobre fatos ndo sdo absolutas, e ante regimes
de verdade, isto €, instancias que engendram
(in)visibilidades, estes fatos oscilam por entre
perspectivas historico-culturais, instituindo
também modos de subjetivacdo. Para Eni
Orlandi (2015, p. 29), o “interdiscurso
disponibiliza dizeres que afetam 0 modo como
0 sujeito significa em uma situacgéo discursiva
dada”, o que esta diretamente relacionada a
memdaria e ao esquecimento. “As ilusées nao
Sd0 ‘defeitos’, s&0 uma necessidade para que
a linguagem funcione nos sujeitos e na
producéo de sentidos. Os sujeitos ‘esquecem’
que ja foi dito — e este ndo é um esquecimento
voluntario - para, ao se identificarem com o
que dizem, se constituirem em sujeitos” (p. 34).

Ao buscar estabilizar significados na
incompletude e polissemia da linguagem - esta
gque ndo estd acabada, ora é lembrada, ora
esquecida -, os individuos se significam no

jogo entre o simbdlico e o politico.

https://variety.com/2018/film/news/black-panther-
early-reactions-1202681362/. Acesso em 03/08/2019.

5 Entrevista disponivel no link:
https://www.omelete.com.br/pantera-negra/pantera-
negra-michael-b-jordan-revela-que-precisou-de-
terapia-apos-o-filme
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Segundo essa nocdo, podemos dizer que o lugar a partir
do qual fala o sujeito é constitutivo do que ele diz [...]
Como nossa sociedade é constituida por relagGes
hierarquizadas, sdo relacfes de forca, sustentadas no
poder desses diferentes lugares, que se fazem valer na
‘comunicagdo’ (p. 37).

As formagdes imaginarias - imagens
que priorizam os sentidos produzidos - estdo
sustentadas por estes mecanismos de
funcionamento ideoldgico do discurso, “ou
seja, a partir de uma posicdo dada em uma
conjuntura socio-historica dada - determina o
que pode e deve ser dito” (p. 41).

A criatividade, para Orlandi (2015), €
a capacidade de compreender a incompletude
da linguagem e romper com processos de
estabilizacdo dos discursos, introduzindo
movimentos que afetam sentidos e sujeitos.
Desse modo, a producdo audiovisual por ter
como propésito catalisar o potencial criativo
humano e amplificar a polissemia dos objetos
simbolicos, afetando politicamente nossas
relagdes com o mundo. Nossa condi¢gdo como
sujeitos também precisa “sentir” esse balango,
ao invés de fixar compreensdes estaticas sobre
a realidade que nos cerca.

Isto posto, coloca-se luz sobre outras
abordagens a respeito de Pantera Negra
(2018). Slavoj Zizek (2018) traca uma analise
destacando ambiguidades e contradi¢cdes na

narrativa:

dos partidarios da emancipacdo negra que viram nele
uma importante afirmacdo hollywoodiana de
representatividade e valores de empoderamento negro,
passando por liberais de esquerda mais modestos que
simpatizaram com a resolucdo razodvel do enredo
(educacdo e ajuda, ao invés de luta), até chegar a adeptos
da nova direita alternativa do ‘alt-right' que logo
reconheceram na afirmacdo da identidade e modo de
vida negros outra versdo do slogan America first
entoado por Trump.

O consenso nem sempre € um bom
sinal, pois ideologia em seu estado mais puro
opera neutralizando tensdes e alimentando-se
de passividade. Zizek (2018) sugere apenas
trocar 0 estado de fascinacdo, de leitura da
superficie que enaltece a fusdo perfeita e
equilibrada entre tradicdo e alta tecnologia, ou
entre 0 bem e o mal, por uma leitura menos
6bvia. Para ele "tudo esta dado e dito" (s/p),
mas sempre ha a necessidade de perceber as
diferentes camadas de significacdo, além,
como recuperado por Hall (2016), de
compreender as sujei¢Oes intrincadas no
discurso. Como as diferentes visdes do(s)
sujeitos(s) estabelecem os diferentes discursos
e apreensdes sobre a realidade instituida nele?
Se a leitura da superficie sugere conforto e
entretenimento vinculados ao género super-
herdis Marvel (mesmo que alguns nem mesmo
reconhecam a priori 0S personagens de
Wakanda como herois classicos), ha claros
deslocamentos estabelecidos que deixam a
mostra dimensdes de sua ac¢ao discursiva.

O continente africano € o pano de

fundo para o grande reino composto por cinco
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tribos de guerreiros que se beneficiam de um
metal raro capaz de produzir alta tecnologia e
super poderes aos humanos. Ali é o reduto do
Pantera Negra, que incentiva a ideia de
reclusdo (sob o manto do subdesenvolvimento
dos paises de Terceiro Mundo) como forma de
proteger 0s recursos naturais tdo preciosos (em
especial o vibranium). Dai surge a ruptura
central da narrativa e seu deslocamento para a
cidade de Oakland (EUA), para onde outro
guerreiro fora enviado. A cidade tem um valor
histdrico para os EUA, pois foi um importante
reduto do Partido dos Panteras Negras -
movimento de libertagdo negra brutalmente
reprimido pelo FBI na década de 1960. Zizek
(2018, s/p) critica a forma como o nome do
movimento é utilizado sem ao menos
identificar sua origem. No entanto, apesar de
suas ocultagdes, o deslocamento proposto
acaba sugerindo duas visbes politicas
diferenciadas para o Pantera Negra: o Rei
T’Challa, que defende o maior isolamento
possivel para o reino, suas riquezas e
desenvolvimento tecnoldgico, e seu primo Erik
Killmonger_ N’Jadaka, que por ter vivido a
violéncia das ruas, advoga pela solidariedade e
divisdo das riquezas de Wakanda em beneficio
dos oprimidos e revolucionarios pelo mundo.
O rei de fato ndo incorpora o herdi classico da
Marvel, quando assume a davida como
conflito interior: "passa de uma postura

isolacionista tradicional [..] para um

globalismo gradual e pacifico, que operaria no
interior das coordenadas da ordem mundial
existente e suas instituicbes, disseminando
educacdo e auxilio tecnolégico" (ZIZEK,
2018, s/p).

Killmonger também ndo é o vildo
para ser odiado, pois em seus Ultimos
momentos faz a opcdo pela morte a viver a
abundancia isolada em Wakanda. Zizek (2018)
destaca que a sutileza de sua atitude ndo faz
frente a ideologia marcante do rei mitico e
poderoso dos quadrinhos de herdis (vencedor)
contra o revolucionario rebelde dos anos 1960
(derrotado). O que decreta a inatividade dos
embates através do alinhamento de forcas
maiores no sentido de conter 0s excessos
praticados pelos colonizadores predatdrios.
Destaca também como a letargia gerada por
uma narrativa consensual tem poder de
acalmar os animos, e sutilmente neutralizar

tensdes, gerando conformismo.

O que esse belo espetaculo oblitera é o insight que
Malcolm X seguiu quando adotou a letra “X” no lugar
de seu sobrenome. O gesto de abragar 0 “X” como home
de familia — recusando assim o “nome de escravo” e
assinalando que os traficantes que escravizaram e
transportaram africanos de sua terra natal brutalmente os
arrancaram de suas familias [retira assim] os negros de
sua tradicdo particular e fornece uma plataforma
singular a partir da qual seria possivel redefinir e
(reinventar) a si mesmo, de formar livremente uma nova
identidade, muito mais universal do que a pretensa falsa
universalidade professada pelos brancos (ZIZEK, 2018,

s/p).
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Ha de se destacar, ao final, a anulagéo
da rivalidade entre os dois e abertura para as
varias camadas de leituras possiveis: ndo ha a
aniquilacdo do inimigo, mas dois seres
humanos com visGes politicas divergentes.
Algumas anélises reafirmam o poder do
simbolo para manutencdo de ideologias.
Contudo, ha de se considerar, sendo os Estudos
Culturais o referencial de andlise utilizado, a
ndo reducdo do conceito de cultura ao de
ideologia. Apesar da base marxista, a
contribuicdo concentra-se nas relacdes de
dominagdo através do enfraquecimento do
carater ilusorio, isto é, a cultura é a percepcao
sensorial do mundo exterior, possivel por meio
de conhecimento. As falsas consciéncias,
através das quais ideologias mascaram a
realidade, podem ser diluidas pelos sujeitos
que buscarem meios para isto.

H& portanto alguns pontos a serem
desenvolvidos para que se compreenda oS
efeitos que os processos de significacdo podem
gerar em determinada sociedade. Hall (2016,
pp. 23-24) afirma que estes se estabelecem
através da conexdo entre cultura - modos de
vida e significados partilhados entre grupos
sociais -, e linguagem - meios materiais para
partilha de sentidos. Para dar sentido
dependemos de repertérios de valores
especificos, isto porque, pensar e sentir, como
sistemas de representacdo, cumprem a fungéo

de internalizar em nossa mente conceitos,

imagens e emocgOes, utilizando para isto
estratégias para produzir sentidos acerca do
mundo exterior. "Esses elementos - sons,
palavras, gestos, expressdes, roupas - sdo parte
da nossa realidade natural e material; sua
importancia para a linguagem, porém, ndo se
reduz ao que sdo, mas sim ao que fazem, a suas
fungoes”. Os significados sdo construidos por
meio de diferentes estratégias, nem sempre
claras em si mesmas. Alias, é na tensdo que
existe entre representacdo como indice da
realidade (relacdo existencial de fato), icone
(semelhanca) e seu poder simbolico
(significados pelo viés da representacdo
arbitraria) que reside o fascinio e a clausura do
uso da linguagem para representar o mundo
(realidade externa).

O simbolo em particular opera através
de convencoes, habitos ou disposicbes de seus
interpretantes e contextos. Sua propriedade
exclusivamente simbolica estd inscrita nos
habitos e na acomodacdo das disposicOes
naturais das praticas, tanto semi6ticas quanto
discursivas. Para Santaella (2007, p. 135), o
"habito que o simbolo aciona na mente do
intérprete implica em uma disposi¢do para
agir de um determinado modo, sob certas
circunstancias".
Alteridade e individualidade como
elementos constitutivos de um mesmo

sujeito
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Stuart Hall (2016) argumenta que na
historia do cinema algumas estratégias
ratificam modelos de hegemonia - forma de
poder baseado na aceitacdo naturalizada da
supremacia de um grupo social sobre outro -,
isto porque, para 0 autor, a subjugacdo nao
envolve apenas exploracdo econdmica ou
coercdo fisica, € nutrida e fortalecida por
questbes simbolicas ligadas aos regimes de
reconhecimento instituidos pelos meios de
comunicacdo e pela sociedade, também
responsavel pela manutencéo desse processo,
muitas vezes de invisibilizacao - de grupos, de
pautas, interesses, em detrimento de questdes
particulares. Em seu trabalho sobre O
Espetaculo do ‘Outro' analisa imagens
contemporaneas utilizando como referéncia
aspectos que fundamentaram os entendimentos
priorizados pelos esteredtipos ou "regime
racionalizado da representacdo™ (p. 175). A
estereotipagem é uma pratica de producdo de
significado que faz uso da redugdo e
simplificacédo para facilitar
reconhecimento/compreensdo; assim como
fixa limites simbdlicos através da ciséo entre o
que pode ser considerado normal/aceitavel ou
anormal/inaceitavel. De fato, essas distin¢es
baseadas nas tipificacbes pré-estabelecidas e
naturalizadas se "justificam” na necessidade
que temos de extrair sentidos sobre 0 mundo,

entretanto, a bipolaridade que se percebe

nesses regimes de classificagdo (quando aceita
uma "verdade" e nega outra) nada mais produz
que "enormes desigualdades de poder” (p.
192).

Hall (2016, p. 140) utiliza muitas
proposic¢des historicas para compreendermos o
funcionamento interno das representacfes que
"envolve sentimentos, atitudes, emocbes e
mobiliza medos e ansiedades do espectador em
niveis mais profundos do que podemos
explicar de uma forma simples, com base no
senso comum”; assim, desenvolve questdes
envolvendo anélises de como a raga negra é
representada pela propaganda e pelo cinema.
Conclui que ndo ha significados verdadeiros
ou definitivos, mas regimes de visibilidade
conformados pelos meios de comunicacéo,
que, se utilizarmos a raca como referéncia,
reforcam  repetidamente  aspectos  de
inferioridade e supremacia.

A raca negra se destaca em termos
populacionais no Brasil, contudo, os dados
referentes a renda, escolaridade, seguranca ou
acolhimento social ndo acompanham o
quantitativo populacional. Neste caso, 0 que
explicaria, ainda nos dias de hoje, o Brasil
destacar-se no ranking mundial entre os paises
de maior desigualdade entre negros e brancos?
H& quem diga que ndo temos aqui uma
resposta simples, e mesmo tendo consciéncia
das grandes transformacbes pelas quais

(quase) todo o Mundo vem passando, ainda
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sim, ouvimos e naturalizamos historicamente
regimes de representagdo fixadas ha muitos
séculos, sem ao menos nos darmos conta de
como nds proprios pouco nos questionamos
sobre as distingbes que estabelecemos e os
limites inflexiveis que definimos entre o que é
aceitavel e ndo aceitavel. Vale lembrar, Zizek
(2018) reforca o poder da apatia e da
intolerdncia como ferramentas ideoldgicas
poderosas, ao minimizar tensdes entre
extremos antagbnicos. Estabelecer como fato
indiscutivel alguns esteredtipos (considerados,
por vezes, como piadas inofensivas) demonstra
o profundo distanciamento entre individuos e

coletividade.

O primeiro era o status subordinado e a "preguica inata"
dos negros - "naturalmente" nascidos e aptos apenas
para a serviddo, mas a0 mesmo tempo, teimosamente
indispostos a trabalhar da forma apropriada a sua
natureza e rentavel aos seus senhores. O segundo tema
era 0 inato "primitivismo" a simplicidade e a falta de
cultura, que os tornava geneticamente incapazes de
"refinamentos civilizados" (HALL, 2016, pp. 169-70).

Tratam-se de descricdes que soam
extremamente ofensivas e impronunciaveis,
em especial, quando identifica-se na historia ja
passada o  porqué  privilegiar tais
representacdes, justificadas unicamente pela
necessidade de exploracdo violenta da mao-de-
obra escrava com 0 objetivo de
enriquecimento. N&do obstante, o que choca é

nos dias atuais continuarmos ouvindo ou

reproduzindo discursos que simplesmente
naturalizam essa dimensdo histérica, que
poderia ser completamente outra, se
compreendéssemos  tais comportamentos
como o0 "que Foucault chamou de espécie de
‘poder/ conhecimento’ do jogo [ou] o que
Gramsci consideraria um aspecto da luta pela
hegemonia” (HALL, 2016, pp. 192-3). Sem o
entendimento das relagdes de poder envolvidas
nos processos de construcdo das politicas de
representacdo nada disso faz muito sentido: "o
poder de representar alguém ou alguma coisa
de certa maneira - dentro de determinado
‘regime de representacdo™ (HALL, 2016, p.
193).

Nesse sentido, apesar das inUmeras
concessdes em prol do modelo estereotipado e
dos referenciais simbdlicos que insuflam a
anulacdo de conflitos com Unico intuito
neutralizar debates, entende-se como mérito
para o filme Pantera Negra (2018) sua grande
abrangéncia (inclusive polémicas na indicagéo
ao Oscar) e poténcia em desestabilizar (mesmo
que de forma sutil) esse conjunto de regras
naturalizadas pelos regimes de representacdo
do cinema mainstream. A passagem desse
estado desconfortavel de existéncia restrita ao
nicho dos quadrinhos (ou aos guetos dos
excluidos e "contestadores™) a necessidade de
autoidentificacao por meio de sistemas que dao
visibilidade as heterogeneidades do mundo

coloca em evidéncia as controvérsias em torno
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da representatividade nas jornadas dos herdis
cinematograficos. Séo reconhecidas
caracteristicas quase sempre similares, o heroi,
0 poder, a forca, as qualidades, a pureza como
atributos da cultura do homem, branco,
classico, wurbano, culto, competitivo,
endinheirado e de boa familia.

A imagem naturalizada desses
esteriotipos dirime tensdes, ou disputas brutais
por espaco territorial, ao consolidar um
sistema simbdlico reconhecivel; por outro
lado, anula a possibilidade de vivenciar-se as
diferencas e o espectro heterogéneo de formas,
experiéncias, existéncias, conjunturas e
sentimentos sobre 0 mundo que habitamos.
Logo, se o “consensus acerca do sentido do
mundo social” € imprescindivel para a
dindmica de  “integracdo social” e
“reproducédo da ordem” (Bourdieu, 1989, p.
10), “o reconhecimento da legitimidade mais
absoluta ndo é outra coisa sendo a apreensao
do mundo comum como coisa evidente,
natural, que resulta da coincidéncia quase
perfeita das estruturas objetivas e das
estruturas incorporadas” (p. 145). A disputa
por capital simbdlico é por fim a luta pela
instituicdo de consensos, “pelo monopdlio da
nomeacao legitima como imposi¢do oficial”
(p. 146) da visao admissivel de mundo.

Ha&, portanto, dentro dessas tensoes,
entre 0 que consigo distinguir como fazendo

parte do meu capital simbdlico e toda uma

gama de outras possibilidades, meios a se
conhecer e reconhecer o coletivo social
inserido em produgdes contemporaneas.
Distinguir as instabilidades que envolvem
diferentes visdes de mundo faz parte tanto da
acdo do realizador audiovisual como do
espectador, pretendentes ndo mais a participar
como sujeitos reprodutores de operagdes
mentais que ndo representam seus anseios e
experiéncias cotidianas, mas como agentes que
se percebem como parte fundamental do
processo de transformacdo. Percebem a si em
suas multiplas possibilidades de existéncia,
inclusive, na experiéncia indispensavel do
outro.

Ao partirmos da ideia de
multiplicidade possivel para significados,
gerada pelo entendimento da "imprecisdo
necessaria e inevitavel sobre a linguagem”
(HALL, 2016, p. 60), constata-se nos modos e
nas politicas de representacdo  novas
estratégias motivadas por transmutacBes
historico-culturais recentes. A complexidade
que envolve as relagcbes humanas - cada vez
mais ansiosa por paz e compaixdo, mas
cercando-se de acdes e politicas excludentes -
acaba ativando a necessidade de perceber
modos heterogéneos de existéncia para 0s
coletivos. O conceito de alteridade, isto é, das
relagbes com outrem ou que faz oposicdo a
identidade, permeia conceitualmente o0

trabalho de fil6sofos, tais como Lévinas (1997,
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p.10-12), para o qual é "preciso repensar a
razao, a intersubjetividade e [...] a ética como
filosofia primeira sobre a relacéo absoluta da
alteridade”. O compromisso ético passa pela
responsabilidade com o outro, do
reconhecimento do eu em outrem, sem

indiferenca ou negligéncia.

A politica, compreendida a partir da filosofia da
diferenga, estd marcada por um compromisso ético
inafastavel para com este outro [...] passagem da ética
para a politica ¢ marcada pela presenga/chegada de um
terceiro, significando “outros”, a multiplicidade de
sujeitos que fundam e constituem a polis (TAVARES
NETO E KOZICKI, 2008, p. 68).

A plasticidade do simbolo que
encanta também entorpece e precisa ser
ponderada como instrumento que apresenta
(faz sentir), mas em contrapartida também
oculta. Logo, os diferentes modos de
representacédo, construcdo de discurso, regimes
de visibilidade precisam ser conhecidos como
instrumentos que de fato deliberam em torno
das percepcOes sobre o mundo, que
inevitavelmente também sdo ferramentas de
libertacdo e emancipacdo dos sujeitos.
Compreende-se a aptiddo para mudanca, a
abertura para novos habitos interpretativos
para os simbolos, novas formas de ver e sentir

0 mundo.

Ponderagdes finais sobre convergéncia

ético-estético da imagem

A decomposicdo de modos de
representar - compreendida aqui como método
de acesso as visualidades e invisibilidade
preponderantes ao corpo social envolvido por
culturais e

aspectos instituicdo  de

subjetividades - busca estabelecer
aproximacdo entre a cultura visual, politicas de
representacdo e o campo estético. A estética,
instituida como disciplina filosofica no século
XVIII, postula mais que a “estetizacdo da
politica [propb6e] a politizacdo da arte”
(BENJAMIN, 1994, p. 196), de fato, pondera
politicamente sobre o “regime ético das
imagens” (RANCIERE, 2005, p. 29). Imagens
identitarias de determinadas civilizagdes sao
instituidas por regimes, a definir modos de ver:
dizem muito de si, e mais sobre os individuos
que delas se apropriam e compartilham.

O presente trabalho, mobilizado pela
cinematografia mainstream e suas condigdes
de producéo, buscou provocar desdobramentos
no intuito de deslocar questdes vinculadas a
autoria ou ao mercado de nichos para a tenséo
resultante dos efeitos inerentes ao audiovisual.
O campo da representacdo, pelo viés dos
Estudos Culturais, atravessado por questfes do
discurso e da estética, atenta para a
abrangéncia dos temas, que ora restringem-se
ao conceito de signo e, ora passam a ser
definidos como categorias de pensamento

ético construidos na partilha com o outro:
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cultura e arte, em sua dimens&o politica, estdo
engajadas na construcéo de estruturas coletivas
de acolhimento.

Partindo desse aparente estado de
ideias mais conceituais, compreende-se que a
linguagem é meio e acdo sobre o sujeito, que
afeta e é afetado, que conduz e é submetido,
mas que efetivamente tem nas méaos o poder de
transformar a realidade representada por meio
dos codigos que compartilha. Nosso repertério
de decodificacdo ndo é apenas nosso, €
atravessado por demarcagdes sécio-culturais
que nos constituem, sua conjuntura,
estratégicas do discurso, e articulagdo entre
produgdo e consumo. O resultado aqui
apresentado buscou estabelecer uma reviséo
bibliografica que pudesse repercutir questdes
dessa natureza em torno de imagens,
estabelecendo uma base empirica de
observacao.

O desafio de utilizar o cinema e 0s
processos comunicacionais como meios de
observacdo do préprio mundo passa, em
primeiro lugar, por deslocar a analise do eixo
centrado na imagem técnica, e seu repositorio
de significados especificos, para o
reconhecimento da fluidez e “imprecisdo”
entre estas matrizes imagéticas; assim como
aspectos relacionados aos fatos conjunturais,
de atravessamentos culturais, e que fazem
emergir fissuras entre o que é produzido e 0

que é recebido. Foram estas fissuras as

principais motivagOes para este trabalho: o
porqué das polémicas e o quanto isto diz sobre
nGS Mesmos.

O filme foi enaltecido por romper
com o estere6tipo do super-herdi, criar uma
estrutura complexa de protagonismo e vincular
outras imagens ao modelo hegeménico dos
codigos utilizados pelos veiculos de grande
circulagdo. N&o obstante também foi criticado
por abrandar a luta por transformacdes reais,
ao sugerir solucBes descomplicadas e
inviaveis, pela auséncia de mérito em relacao
aos demais filmes do género, ou mesmo, por
apelar as questdes raciais ou concernente as
minorias.

A complexidade das repercussdes
demonstra  nossa  eterna  busca  por
conformagBes interpretativas, estiveis e
precisas - vinculos com poder de mobilizar
afetos -, que agem nos aproximando com
conviccdo de algumas ideias ou escolhas,
enquanto nos afasta violentamente de outras. E
inevitdvel a  percepcdo das  muitas
controvérsias implicadas na complexidade do
herdi e seu antagonista que, de alguma forma,
desestabilizam os entendimentos em torno do
tema racial, das diferencas sociais, dos
conflitos entre paises ou entre grupos de
interesse. Em contrapartida, fica evidente
também o quanto a apatia, as posicdes
consensuais, as estruturas hegemaénicas, enfim,

0 mesmo do mesmo perpetuado pelos regimes
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de visibilidade que apenas anestesiam nossa
capacidade de perceber a diversidade do
mundo, tem poder de fazer a manutencdo das
estratégias de exclusdo: "a ‘'diferenca’ €
necessaria e perigosa" (HALL, 2016, p. 153).
Devemos ter cautela com a ambivaléncia
preexistente na acdo de diferenciar, porque
limites simbdlicos sdo importantes aos
processos de significacdo, por outro lado, a
atencdo deve estar redobrada com as
demarcacOes violentas e reducionistas que
excluem as muitas possibilidades de dialogar
com o outro. "O significado surge através da
'diferenca’ entre os participantes de qualquer
dialogo. O "Outro’, em suma, é essencial para
o significado (HALL, 2016, p. 155).

As consideracOes levantadas vém no
sentido de perceber que os sentidos dado as
coisas sd0  necessdrios para  termos
conhecimento sobre 0 mundo, contudo, estes
sentidos ndo existem neles mesmos, Sao
estabelecidos pelo conjunto de fatores que 0s
envolvem. Percebe-se no discurso construido
em Pantera Negra (2018) questfes que cercam
a industria cinematografica e novas
abordagens, mas especialmente questdes sobre
alteridade, que ecoam atraves das repercussoes
desse encontro entre imagem produzida, o eu
que sou afetado por meus sistemas
classificatorios, e 0s outros somados aos
sistemas particulares que nada mais

representam que minha prépria relacdo com o

mundo exterior; minha constituicdo ndo mais
como individuo, mas como sujeito integrado a
um coletivo.

A negociacdo desses termos de
conduta ética diz muito sobre nds, quando
alternativas comuns precisam ser deflagradas

em nome da preservacao e da sobrevivéncia.
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